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DAS LYRISCHE WERK von Ewald Christian
von KrEe1st.

Die literarhistorische Bedeutung Ewald von
Kleists, der im Ziirich-Leipziger Literaturstreit
trotz mancher Differenzen die Partei J. ]. BopDMERS
und J. J. BREITINGERS ergnff, beruht allein auf sei-
nem lynischen Werk, das im wesentlichen zwischen
1743 und 1759 entstand und etwas mehr als 100
Texte umfafit.

Obwohl Kleists poetische Produktion von seinem
Freund J.W.L. Grems angeregt und gefordert
wurde, ist der Anteil der Anakreontik an ihr von
vergleichsweise geringem Gewicht. Zwar finden
sich durch Kleists gesamte Schaffenszeit hindurch
anakreontische Liebes- und Trinklieder, doch do-
miniert von Anfang an ein an A. v. HALLER orien-
tertes Sprechen, in dem Melancholie, pathetische
Satire und Idylle aufeinander bezogen sind. Im
Friihwerk sind dafiir neben den Gedichten An
Herm Rittmeister Adler und Das Landleben vor al-
lem die 27 Strophen der Sefmsucht nach Rube
(1744) charaktenisasch. Ihren Hauptteil bildet eine
mit »barocker« Wucht vorgetragene Anklage ge-
gen cine radikal verdorbene » Welt«, die in Krieg
und Frieden die Natur und thre Ordnung brural
zerstort und daher als »des wabren Lebens Grabe
apostrophiert wird. Ein Entrinnen aus der Negat-
vitit des Gegebenen scheint nur im Riickzug aus
der Gesellschaft moglich: »Ein wabrer Mensch muf§
Sfernvon Menschen seyn. « Eingerahmt wird die Absa-
ge an den frithaufklirenischen Glauben an die beste
aller moglichen Welten daher von der elegischen
Erinnerung an eine idyllische Natur als den verlore-
nen Ort jenes »wabren Lebens«. Kleist beldBt es je-
doch nicht bei einem simplen Gegensatz von guter
Natur und widernatiirlicher Kultur. Vielmehr wer-
den durch die ausladende Metaphorik der Mensch
und sein destruktives Tun selbst der Natur zuge-
rechnet, deren utopischer Status damit zu einem
Problem wird, an dem Kleist sich abarbeitet.
Von solchen Spannungen des Naturbegriffs ist
auch Kleists erstmals 1749, in iiberarbeiteter Fas-
sung dann noch einmal 1756 verdffentlichtes
Hauptwerk Der Friibling geprigt, das, in mehrere
Sprachen iibersetzt, zu einem Welterfolg wurde.
Dieser erste Teil eines geplanten, aber nicht zustan-
de gekommenen Jahreszeitenzyklus ist von James
Tromsons Lehrdichrung The Scasons (1728 bis
1730), die Kleist in der 1745 erschienenen Uber-
sezung von BrockEes kennenlernte, inspiriert,
aber nur in den Details abhingig. Seine etwa 400
Hexameter mit unbetonter "Vorsilbe gehen me-
trisch auf]. P. Uz zuriick. Inhaltlich ist das Gedicht
gekennzeichnet durch den Wechsel von breit ange-
legten Naturszenerien lieblichen, lindlich-idylli--
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schen und wilden Charakters und lingeren »ab-
schweifenden« Passagen: Schreckensvisionen von
Krieg und Zerstorung, kulturkritischen Reflexio-
nen, Wunscheriumen von der Gegenwart der Ge-
liebten und der Freunde sowie Anrufungen Gottes.
~ Seit LEssiNGs Abrechnung mit der beschreiben-
den Poesie (Laokoon, 1766) wurde Der Friihling
immer wieder diesem Genre zugerechnet. Schon
Kleist selbst hat jedoch in seiner Vorrede geleug-
net, eine bloRe »Beschresbung des Friihlings« geben
zu wollen, und statt dessen betont, welche Bedeu-
tung des Verfassers Augen« - quasi als der produk-
tiven Instanz - zukomme. Dieser » Weg«, gegen-
tiber den Vorliufern »was Newes z sagen«, markiert
in der Tat einen Wandel des Stellenwerts von Sub-
jekdvitit in der Lyrik. Im Gedicht wird dies nicht
allein an dem hiufig als planlos monierten Aufbau
sichtbar, der sich nur von der strukturbildenden
Funktion eines reflektierenden und empfindsamen
Betrachters her erschliefit, in dem das Heterogene
seine Einheit hat, sondern auch an den »beschrei-
benden« Partien selbst, die sich von Thomsons,
Brockes’ und Hallers lehrhaftem Impetus und ihrer
Fiktion, besdmmte Ausschnitte der realen Welt
wiederzugeben, entfernen. Kleists Landschaften
sind demgegeniiber reine Kompositlandschaften,
die aus poensch stilisierten Partikeln verschicden-
artuger Naturbereiche zusammengesetzt sind, sich
dem Dikrat der Wahrscheinlichkeit nicht beugen
(besonders deutlich bei den exotischen Einspreng-
seln: Palmen stehen neben Holunder und Wachol-
der) und keine cindeutige Perspektive aufweisen.
Darin zeigt sich ein Ubergewicht der Phantasie
uber die Fiktion objektiver Wahrnehmung, ohne
dafl doch Kleists Szenerien schon projekuve Stim-
mungslandschaften wiren. ~ In ihrer idyllisicren-
den Zurichtung stellt sich Kleists Natur weithin als
Gegenwelt zur verderbten Kultur von Hof und
Stadt dar, insbesondere aber zum Kreg. Doch wie-
derum wird dieser Gegensatz und damit die utopi-
sche Verklarung der Natur unterfaufen. Wie schon
in der frithen Sehnsucht nach Rube schliefit dic Me-
taphorik die verschiedenen Berciche zusammen
und konstituiert die Konzeption einer ambivalen-
ten, sowohl idealen wie zerst6rerischen Natur. Da-
her kénnen idyllische Naturbilder nicht nur immer
wieder in katastrophische umschlagen - der »auf
rosenfarbnem Gewilk bekrinzt mit Ty ulpen und Li-
lien« nahende Frithling etwa in eine verheerende
»Sindfluth« —, sondern auch die Assoziaton all
dessen wecken, was der Betrachter flieht. Mit Blick
auf diesen Zusammenhang hat ScHILLER das Na-
turverhiltnis des »sentimentalischen« Kleist zu fas-
sen gesucht: » Was er flichet, ist sn ibm, was er suchet,
ist cwig aufler ibm; mic kann er den siblen Einfluff sei-
nes Jabrlunderts verwindenc (Uber naive und senti-
mentalische Dichtung, 1795). In den religiosen
Aufschwiingen in Der Frihling versucht Kleist,
den Dualismus der Natur in der Idee cines gleicher-
maflen ambivalenten Gottes aufzuheben, dessen
alttestamentlich-erschreckende Ziige in seine
»Huld« und »Liche« integriert zu sein scheinen. Im
Unterschied zu den spiteren religiésen Gedichten

Lob der Gotthest (»Selbst das Ungliick 52 4emis miitzlich
und beseligt unser Lebenc), Arist und Hymne bleibt
der Theodizee-Gedanke in Der Frithling jedoch la-
tent und spendet, wie die Optative des Schlusses
zeigen, die ersehnte »Rubh und Erguickung« offen.
bar nur in beschrinktem Ma8. Die Gegensitze des
Gedichts bleiben, zumindest partiell, unaufgeho-
ben und verschieben den wirklichen Einklang des
Ichs mit der Natur auf die »/etzte Rube« des Todes
in deren »holden Gefildenc.

Auch in den beiden zu seinen Lebzeiten erschiene-
nen lyrischen Sammlungen, Gedichtz vor dem Ver-
fasser des Frivhlings (1756) und Newe Gedichte vom
Verfafier des Frihlings (1758), sowie in den ver-
streut publizierten Werken greift Kleist verschie.
dentlich die. Themen jenes Gedichts wieder auf,
fille jedoch nicht selten unter den dort erreichten
Problemstand zuriick. Der mitunter zum Stereotyp
neigende kulturkritische Impetus prigt auch das
Grab-Lied und das dazu antithetische Geburts-Lied,
die in diametralen Argumentationsgingen die
Schrecken der cigenen Zeit und die Freuden der
schonen Nartur gegeneinander ausspiclen und zu
einander widersprechenden Schliissen gelangen:
»Wohl dir, daff du gestorben bist!« - » Wohl dir, daff
du gebohren bist!« Der darin zum Ausdruck kom.
mende tentative, rollenhafte Umgang mit den eige-
nen Grundthemen und -motiven wiederholr sich in
der Gegenldufigkeit zweier zeittypischer literari-
scher Strategien, auf den fatalen Zustand der Welt
zu antworten. Untersuchen lehrhafte Gedichre wie
etwa Die Unzufriedenheit der Menschen deren Ver-
fehluagen und rufen als Gegenmittel zu stoizist-
scher Beherrschung der Affekte und zu biirgerli-
cher Tugend auf, so wird diese Form einer weltver-
achtenden » Wesshest« andernorts mit Melancholie-
verdacht belegt und ironisiert (An Damon: »Muff
dse Weisheit immer sitzen | Und das Hanpt voll Un-
muth stiitzen?«) ; an ihre Stelle tritt in einer Rethe
feuchtfrohlicher Trinklieder das Lob des — wenn-
gleich mafvollen — carpe diem. Relativ breiten
Raum nimmt daneben dic Liebesdichtung Kleists
cin, die von der wehmiitigen Klage iiber dic
Schmerzen der Licbe und den Verlust der Geliebten
(Menalk; An W---nen) bis zu galant-erotischen
»Oden« und Liedem reicht, deren gelegentlich un-
verhiillt sexuelle Ziige die in der deutschen Roko-
kopoesie konventionalisierten Grenzen iiberschrei-
ten (Filinde; Sapphische Ode). Grileres Gewiche als
seinen witz- und harmlosen Sinngedichten, die nur
zum kleinsten Teil Eingang in die Sammlungen
von 1756 und 1758 fanden, scheint Kleist seinen
von aufopferungsvoller Freundschaft und treuer
Liebe handelnden Erzihlgedichten (Dic Freund-
schaft; Emsre und Agathokles) sowie seinen »dyt-
len« beigemessen zu haben (Cephis; Milon und Iris;
Inn). Diese sind von den Idyllen S.GgssnErs
(1756) beeinfluBle, der seinerseits von Kleists fri-
heren lindlich-idyllischen Szenerien angeregt wor-
den war. )

Kleists umfangreichstes Erzihlgedicht ist das 1759
selbstindig erschiencne, drei »Gesinge« umfassen-
de Kurzepos Ciffides und Paches. Es behandelt eine
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fiktive Episode aus der Zeit der Diadochenkimpfe,
die aussichtslose, gleichwohl das »Verderben« des
Vaterlands abwendende Verteidigung einer Fe-
stung gegen die Ubermacht der Athener, und emp-
fiehit den todlichen Heldenmut der Kommandan-
ten Ciflides und Paches ausdriickiich als Vorbild im
aktuellen Geschehen des Siebenjihrigen Krieges.
Damit wendet sich Kleist von seinen friiheren
Kriegsdarstellungen ab, die Szenen der Gewalt ein-
setzten, um die Perversion menschlicher Selbst-
und Naturzerstorung erkennbar zu machen, und
im Hohn auf ruhmbesessene »falsche Tapferkeite
(Sehnsucht nach Rauhe) sowie im Aufruf an die Fiir-
sten kulminierten, »die Schwerdter in Sichelne zu
verwandeln (Der Friibling). In Ciffides und Paches
hingegen werden drastische Schreckensbilder - be-
rithmt wurde die Darstellung des von Durst gepei-
nigten Ciflides, der das Blut seiner toten Kamera-
den mnkt - funktonalisiert, um die heroische
Durchhaltekraft aus der Groe ihrer Widerstinde
zu erweisen. Sie werden damit einer Ideologie des
Opfers und des »Tod[s] fiirs Vaterland« dienstbar,
die, wie der besondere Beifall des Werks unter den
preulischen Offizieren 2eigt, ihren propagandisti-
schen Zweck nicht verfehlt hat, zumal der Schluf in
die zeitgendssische  Friedrich-Panegyrik  ein-
stimmt, der der Major von Kleist schon mit der Ode
an dic preufSische Armee (1757) gehuldigt hatte. Es
war Kleist bewufe, daB es sich bei Ciffides und Pa-
ches, vor allem aufgrund der Handlungsfithrung
und des Verzichts auf alles Wunderbare, nichr um
»ein ordentliches Heldengedicht« im Sinne der auf-
Klarerischen Poetiken Gotrscueps und Bodmers
handelt, sondern um einen Mischtypus mit Ten-
denz zum »Roman« (an Gleim, 2. 8. 1758). Zu die-
sem Ubergangscharakter gehort auch der prekare
Versuch, den Heroismus mit biirgerlicher Emp-
findsamkeit zu verbinden, wie er in der trinenseli-
gen Dasstellung von Treue, Schmerz und Mitieid
zur Erscheinung komme. Fiir die Geschichte der
Metrik ist das kleine Epos durch seine frithe Ver-
wendung des in Deutschland noch uniiblichen
Blankverses von Bedeutung,

Kleist geh6rt zu den ersten Autoren der deutschen
Literaturgeschichte, deren Werk schon von den
Zeitgenossen als Ausdruck ihres Lebens gelesen
wurde. Die zu Lebzeiten des Autors breite, auch
begeisterte Rezeption scines Werks geriet bald
schon in den Schatten des Interesses an seiner Per-
son, die das Vorbild fiir die Figur des Majors von
Tellheim in Lessings Minna von Barnbelm (1767)
abgab, und seinem banalen Tod nach der Schlacht
bet Kunersdorf, der im Lichte seines letzten Werks
ins Heroische verklirt wurde. Nach der Biedermei-
erzeit begann Kieists Ruhm zuverblassen.  C.B.
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