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Der steinerne Leib der Frau. Ein Phantasma in der
curopdischen Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts

CHRISTIAN BEGEMANN

Das 19. Jahthundert bedarf, so scheint es, in besonderem MaB mythischer Reprisen-
tanten, um aktuelle kulturelle Problemstinde zu verhandeln. In Literatur und bhildender
Kunst formieren sich mythologische und sagenhafte Gestalten zu symbolischen
[{xperimentalkonstellationen, die kulturelle Denk- und Vorstellungsmuster inszenieren,
dle dabei in verschiedene Richtungen ausphantasieren, sie verfestigen oder unterlaufen
und auf diese Weise selbst Faktoren der Formierung von Wahrnehmung werden. Das
pilt nicht zuletzt auf dem Gebiet der Korperkonzeptionen und der Geschlechterverhilt-
nigse. Die Imagination der Frau als Statue ist in diesem Zusammenhang ein besonders
AulschluBreiches Phiinomen. Komplementir zur anthropologischen, kunsttheoretischen
und pédagogischen Konjunktur des Mythos vom Bildhauer Pygmalion und der belebten
Stitue begegnen wir in der europdischen Literatur seit dem spéten 18. Jahrhundert ei-
lem spezifischen Blick auf den Korper der lebendigen Frau, die - sei es im Medium
(er Metaphorik oder narrativer Szenarien - zu einem 'Marmorbild' erstarrt. Eichen-
dorfly Erzihlung, die dieses Motiv schon im Titel trigt, ist lediglich das vielleicht
prominenteste literarische Beispiel einer epochalen Faszination, die uns gleichermaBen
i der Malerei entgegentritt - zu nennen wiren hier etwa Dominique Ingres, Jean Léon
Gierdme, Anselm Feuerbach, Pierre Cécile Puvis de Chavanne oder Gustave Moreau -
tund sich bis in die biirgerliche Wohnkultur des 19. Jahrhunderts hinein verfolgen 1iBt,
ius der die industriellen Billigimitate einer mediceischen Venus oder einer Venus von
Milo kaum wegzudenken sind. Bereits die starke Verbreitung von weiblichen Marmor-
bildern in den verschiedensten Medien deutet auf die nachgerade obsessiven Energien,
die hier am Werk sind, und die hohe kulturelle Evidenz, die dieser Vorstellungskom-
plex gehabt haben muf. Das erklirt sich nicht allein aus Griinden der Kunstgeschichte,
Kunsttheorie und Kunstdistribution, sondern mindestens ebensosehr aus dem engen
Zusammenhang mit epochentypischen Entwiirfen des Weiblichen und des Minnlichen.
lin, man kann tiberdies sagen, daB die dsthetische Dimension des Themas dauerhaft von
¢lner erotischen unterfiittert bleibt, sich dieser zu einem guten Teil erst verdankt und
mit ihr in einem intrikaten Wechselverhiltnis steht. Das erlaubt es, geradezu eine
kleine Geschichte des Eros seit dem 18. Jahrhundert am Motiv der steinernen Frau
ihzulesen.,
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sowohl hinsichtlich ihres Gegenstands wie ihres Materials zu erheben habe.® Der
Schiuft der Apollo-Beschreibung zeigt denn auch exemplarisch, wie sich die konkreten
Korper in der Imagination von Bedeutungsriumen verlieren, die von ihnen gleichsam
hernulbeschworen werden.” Der sinnfillige Korper wird dabei in gewisser Weise
"ihersprungen' und als solcher entwertet: Er wird substituiert durch eine Korperlich-
kelt, die sich gleichsam selber tiberschreitet.

Winckelmann macht damit Front gegen einen falschen Schonheitsbegrift, der aus
der Sinnlichkeit, dem bloBen Reiz oder gar der "Wollust" entspringe.® Um seine
durchaus handgreiflichen Folgen zu beweisen, wird in den Kunsttheorien des
|4, Jahrhunderts immer wieder der alte Topos der Statuenschindung angefiihrt.® Das
unsittliche Vergehen an einer Statue, urspriinglich in Sagen um die Aphrodite von Kni-
dow des Praxiteles berichtet,!® wird verschiedentlich iiberliefert, gelegentlich auch im
Zusimmenhang mit der Gestalt des Pygmalion diskutiert,'’ um schlielich in Richard
von Krafft-Ebings Psychopathia sexualis in die Reihe der Perversionen einzuriicken,
dle mun im 19, Jahrhundert systematisch zu klassifizieren beginnt.”> Noch der Anti-
[ lmnizist Wilhelm Heinse bezieht in geradezu ostentativer Weise genau jene keines-
wepn singulire Position eines korperlichen Interesses an Kunst,'® das Winckelmann in
ciner paradigmatischen und epochalen Anstrengung in ein interesseloses Wohlgefallen

1. Der Blick auf die Statue - der Blick auf den Kdrper

Werden Frauen als Statuen inszeniert, so wirft das die Frage nach deren Wahrnehmung
auf. DaB es sich bei den literarischen Marmorbildern um einen Kernbestand der klassi-
zistischen Kunstdebatte handelt, der uns nun im fiktionalen Rahmen entgegentritt, liegt
auf der Hand und erweist, wie sehr sich dieses Motiv aus seinem kulturellen Kontext,
vor allem seinen intertextuellen und intermedialen Beziigen, speist. Dieser klassi-
zistische Untergrund ist zunichst zu beriicksichtigen. Mit Johann Joachim Winckel-
mann beginnt nicht nur ein never Blick auf die antike Plastik, und der Klassizismus ist
nicht lediglich ein kunsthistorisches Phinomen. Er ist dartiber hinaus selbst Teil einer|
epochalen Umorganisation der Korperwahrnehmung, ohne die das literarische Motiv
der Frau aus Mammor kaum zu denken ist. Winckelmanns berithmte Statuen-
beschreibungen erheben einen paradigmatischen Anspruch, wollen sie doch vorfiihren,
was iiber die vollkommenen Werke der Alten "zu denken und zu sagen wire” und "mit
was fiir einem Auge" man die steinernen Korper der Plastik "ansehen miisse”.! So si-
gnifikant wie folgenreich ist dabei insbesondere Winckelmanns idealisierende Be-
trachtung der Statuen als zum Vollkommenen veredeltes Menschentum. Die Kunst der]
Alten geht Winckelmann zufolge iiber die blofe Nachahmung der Natur hinaus, voll-
endet diese im Rekurs auf ihr geistiges Urbild und schafft damit paradoxerweisel
eigentlich erst die wahre Natur mit dem Mittel der Kunst: "ihr Urbild war", wie es in
den Gedancken iiber die Nachahmung heibt, "eine blos im Verstande entworfene gei-
stige Natur".? Bei aller Genauigkeit im Registrieren des Sichtbaren geht es Winckel-
mann hauptsichlich um jenes Immaterielle, das nur miitels des Korpers ausgedriickd
wird und diesen zur bezeichnenden Oberfliche macht: den "Geist", die "unkorperliche

f) Libd, S, 149.

/) Apollo-Beschreibung (wie Anm. 1), 8. 166.

W) Gleschichie der Kunst des Altertums (wie Anm. 5). S. 140.

Uy 4o etwa in Herders Plastik: "Winkelmann sagt recht, daB der Spanier ein Vieh gewesen sein mubB,
Ao die Statoe jener Tugend zu Rom listete, die nun die Decke triigt; die reinen und schénen Formen die-
st Beunnt kbnnen wohl Freundschaft, Liebe, tigliche Sprache, nur beim Vieh aber Wollust stiften. " Johann

3 i 3 1 Z 5 1 ) Cttiied Hevder: Plastik, Einige Wahrnehmungen iiber Form und Gestalt aus. Pygmalions bildendem
N } " " 3 3

Schonheit uI-Id die h}mmhs‘:he Natur” der Gesftalt' Die Bescl}relbung der Bel.vu?de Seamme I Klassik und Klassizismus, Hg. von Helmut Pfotenhauer und Peter Sprengel. (Bibliothek der
reschen Plastiken schlieBt daher den Versuch ein, alles Affektive, Leidenschaftlichel iunailitratur. Hy, von Gottfried Boehm und Norbert Miller. Bd. 3.) Frankfurt am Main 1995. S. 11-94.

Higi N,
{01 NVl Bedthold 1inz: Aphrodite. Geschichte einer abendldndischen Passion. Miinchen/Wien 1998.
NI H

des Dargestellten ein gleichsam immaterielles Prinzip gegeniiber der sinnlichen Farbe 11 Vgl dohwin Wollgang von Goethe: Diderots Versuch iiber die Malerei: "Die Tradition sagt: dab

ist, die in Fragen der Schonheit von untergeordneter Bedeutung sei - schlieBlich werdcl lulile Menichun jogen plastische Meisterwerke von sinnlichen Begierden entziindet wurden; die Licbe

ia "auch ein sché K& dest hé g i iBer er ist".S und nicht zuletzt Sen e Idnutlers nber zu seinem trefflichen Werk ist ganz anderer Art; sie gleicht der frommen heili-

ja "auch ein schoner Korper desto schoner [...], je weie Ty o B0 b ehe wnter Butsverwandien und Freunden. Hitte Pygmalion seine Statue begehren kénnen, so wire er

daraus erklirt sich die besondere Wertschitzung des Marmors. Diese Behauptung® i Pischier gewenen, unflihig cine Gestalt hervorzubringen, die verdient hitte, als Kunstwerk oder als

unterstreicht noch einmal Winckelmanns Uberzeugung, die Schonheit wachse migh Mulirwerk geschibtal su werden," In: Johann Wolfgang von Goethe: Sédmtliche Werke. Briefe, Tagebiicher
i Cloaprdohe. 40 Nde, Meankfurt am Main 1987 ff. 1. Abt. Bd. 18. 8. 569 f.

’ 3 =3 1 || s w 5 . . 5 ; l
zunchmender Entfernung vom Fleische, von der "Materie”, Giber die sich die Kuns [2) Wdehined von Kenlf-Lbing: Psychopathia sexualis. Stuttgart 81893. S. 392.

[0 Vloau diesemn Zug Heinses Helmut Pfotenhaver: Gemeifelte Sinnlichkeit. Herders Anthropologie
dov Plastischen und die Spannungen darin. In: Ders.: Um 1800. Konfigurationen der Literatur, Kunsilite-
P el Avthedtk, Tbingen 1991, 8. 79-102. Hier S. 84: "Die antiklassizistische Entidealisierung erhebt
o terend tust den Gedanken an wirkliche sinnliche Lust, an den Geschlechtsakt angesichts der Kunst-

1) Johann Joachim Winckelmann: Beschreibung des Torso im Belvedere zu Rom. In: Frithklassizis
mus. Position und Opposition: Winckelmann, Mengs, Heinse. Hg. von Helmut Pfotenhauer, Marku§

Hernauer und Norbert Miller. (Bibliothek der Kunstliteratur. Hg. von Gotifried Boehm und Norbert Milleng /"¢ A1t Mo Fl’f”“"'m'l.wr l",l!'l'uluuﬂ_g. Di.e dgrgcst(_:lltcn Frangn solien in d“e,r Vo;stellung }ebendig Wets

Bd. 2.) Frankfurt am Main 1995. S. 174-180. Hier S. 174, 179 den ale potentielle Konkubinen." Das liest sich in Heinses Notizen etwa so: "Juno ist das Bild von einem

L 2) I“lhl S lI! ﬁll. Iier 8. ‘2‘()‘ . e ¢ i Pt len edlen groben Weibe, das ihn michtig drin haben will von dem groften und stiirksten aller
UL RT¢ P 1Y U < 14 .

gt dinl elnen keaft und safivollen Grund dazu hergiebt [...] Ich weiB nicht, ich kann bey einem Weib,
Sevn peed mo grolh nnd edel, an nichts anders als an vogeln [...] denken." Wilhelm Heinse: Sdmmiliche
Worke Hu von Cael Sehtiddekopf, Bd. 8,15 Aphorismen. Hg. von Albert Leitzmann, Leipzig 1924,
R A :

W Vb e ol Gelmminger: Dle Ordnung, day Chaos und die Kunst, Filr eine newe Dialekiik der
Ly, Vennkurt am Main 1986, S, 154 (1,

V) Apollo-Beschreibung. Ebd. S. 165, Zum Problem vgl. Christian Begemann: Klassizismus und
Physiognomik, Aspekte der klassizistischen Kdrperkonzeption. In: Evidenze e ambiguita della fisionomid
wmana. St sul XVIT e XIX secolo, a cura e con introduzione di Flena Agazzi e Manfred Belle
Viaregglo/Lucen 1998, §, 87102,

4y Vgl Winckelmann (wie Anm, 1), 8. 25 [,

%) Johann Jonehim Winckelmanng Geschichte der Kunst des Altertums, Darmatadt 1982, 5. 148.
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verwandeln mochte. Wenn es wahr ist, daB die "Liiste” bei "den mehrsten Menschen
durch den ersten Blick erregt werden",'* dann mub es einem stoizistisch ausgerichteten
BewuBtsein darauf ankommen, diesen Blick zu modellieren. Winckelmanns
Beschreibungen lassen sich als Muster wie als Einiibung dieses Vorgangs lesen. Seine
Hermeneutik der Plastik konstruiert die Sichtbarkeit eines beseelten, vergeistigten
Korpers, dem gegeniiber auf seiten des Subjekts jedes krude erotische Engagement
erlschen und in ein anderes Register iibersetzt werden soll.

DaB damit ein Modell fiir den Blick auf den Korper iiberhaupt bereitgestellt wird, |
zeigt sich spitestens dort, wo der an den Statuen trainierte 'klassizistische Blick' in der |
Literatur auf den lebendigen Leib iibertragen wird - den der Frau zumeist, aber nicht |

nur. Diese Nahtstelle ist in Goethes Romischen Elegien auszumachen, die ja keines-
wegs blof ein Hymnus auf die erfiillte Liebe sind, sondern von Distanzierungsver-
suchen gegeniber dem weiblichen Korper durchzogen werden.'® Um die erotische
Faszination, die von den Augen der Geliebten ausgeht, zu bannen, weil sie ihn am

Dichten hindert, versucht der Sprecher in der XIIL Elegie seinen eigenen Blick ds- |
thetisch zu disziplinieren, und er tut dies, wie die Vokabeln "edel”, "still” und "groB"

verraten, mit unzweideutigem Bezug auf Winckelmann. Das legt offen, in welchem
Mabe hier klassizistische Programmatik 'eingelesen’ wird.

Einen Druck der Hand, ich sehe die himmlischen Augen

Wieder offen. - O nein! LaBt auf der Bildung mich ruhn!

Bleibt geschlossen! ihr macht mich verwirrt und trunken, ihr raubet
Mir den stillen GenuB reiner Betrachtung zu friih.

Diese Formen wie gro! Wie edel gewendet die Glieder!"

Binem idhnlichen Blick auf den Korper der Frau begegnen wir bereits in der V. Elegie.
LARt die Geliebte dort einerseits die antike Kunst "erst recht" begreifen, indem ihre
Haltung unwissentlich "den Marmor" nachstellt und dessen Lebenssubstrat sinnfillig
macht, so betrachtet sie der Sprecher andererseits primér in Hinsicht auf die Plastik
und sucht deren Formen in ihr. Der méinnliche Betrachter "denkt und vergleicht" und

peht dabei zu seinem weiblichen Objekt auf reflexive Distanz.™ Der lebendige Leib ist
mithin nicht mehr Gegenstand des erotischen Begehrens, sondern der dsthetischen

Untersuchung. Der Naturkorper wird gleichsam selbst zur Statue, zum Kunstkorper,
den der Blick des Mannes erst erschafft. Im Vergleich mit Winckelmann kommt hier
zwangsliufig etwas hinzu: ein Moment der Erstarrung, Erkaltung und Abtotung des

Ichendigen, das dessen Idealisierung erginzt und ihr entspricht. Goethe demonstriert
derart nicht nur, wie die Kunstwahrnehmung durch Korperwahrnehmung bereichert
und berichtigt wird, sondern auch umgekehrt, dab die Korperwahrnehmung durch die
Kunstwahrnehmung bestimmt ist. Kunst, und zwar Kunst ihrerseits wiederum in einer

besonderen diskursiven Vermittlung, némlich ihrer Winckelmannschen Interpretation,

15) Winckelmann: Geschichte der Kunst des Altertums (wie Anm. 5). S. 140.
16) Ausftihelicher duzu Christian Begemann: !
Konsiruktion des Leibes (n der erotischen Dichtung d
around 1800, Mg, von Nicholas Saul, (German Life and Letters, 52.2. 1999, S, 211-237).
17y It Semtliche Werke (wie Anm, 11). Lo Abt, Bd, 1. 8, 420 f, V. 45 (T,
LRy L, 8, 408,

solests des Kdrpers. Kinstlerische Produktivitit und
es klassischen Goethe, In: Body in German Literature
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erweist sich als Medium des Blicks, gleichsam als Filter, in dem eine Bearbeitung der
Wahrnehmung und des Bewulfitseins erfolgt. Als einer der ersten hat Goethe auch aus-
cIy'lluinvh auf den entscheidenden wahrnehmungsgeschichtlichen Sachverhalt einer me-
dinlen Prigung des Sehens hingewiesen.'® Kunst, und in unserem Fall auch die friihe
h‘.mml,lu,usclﬂchte, reflektiert nicht allein bewuBtseins- und seelengeschichtliche Kon-
'.lvll."llmncn, sie bearbeitet und verindert diese auch und wird so selbst zu einem pro-
(uktiven Faktor. In den Romischen Elegien bleibt zugleich damit die Kiinstlichkeit, die
kulturelle Konstruiertheit eines Frauen-Bildes sichtbar, dessen Karriere eben begim;t

In kulturanthropologischer Sicht hat diese Allianz von Antikenrezeption und Ké‘)r-
perwahrnehmung einen genauen Ort. BEr liegt gewissermalien auf dem Schnittpunkt der
neven "Ordnung der Geschlechter”, die sich in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
it vl:lhliui-run anschickt,® mit jenem epochalen Trend, den Michel Foucault meint
weni er in seiner Histoire de la Sexualité bemerkt, das aufsteigende Biirgertum habé
uich sert der Mitte des 18. Jahrhunderts "einen spezifischen Korper" erschaffen,?! .das
hetld, es habe seine Leiblichkeit und Affektivitit einer umfassenden di.s.kursivén Be-
itheltuny unterzogen. Wie sich unter anderem an der Pidagogik der Epoche ablesen
[WAE, 16t die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts eine Zeit der Neudefinition und -for-
mation des gesamten mentalen, psychischen und korperlichen Haushalts, die in Zu-
simmenhang mit der gesellschaftlichen Durchsetzung biirgerlicher Werte u’nd Orientie-
|In||p_m|4|.'|Hsliihc stehen. Besonders bedeutsam ist dabei ein Schub der Normierung von
leunulll!it. die Ge_genstand eines ausgreifenden Sprechens und strikter Kontrolle wird.
S0 n-nmtrh.t das Dilemma eines Blicks auf den Kérper, der einerseits immer notwendi-
il wlul. insofern der Korper optisch wie diskursiv umstellt werden muB, der aber an-
dorerselt nuch immer riskanter scheint, weil er seinem Objekt verfal].ex{ konnte. Nur
elie Diftenik des Sehens vermag diesem Dilemma zu begegnen., ‘

Py it vor allem fiir den Blick des Mannes auf die Frau, denn es ist insbesondere
der weibliche Korper, von dem die Gefahr ausgeht. Im Rahmen der strikten Polarisie-
P der nenen "Ordnung der Geschlechter” schligt sich der Mann auf die Seite von
ultr wid Cieint, wihrend die Frau ganz im Banne der 'Natur' steht, gerade dadurch
iher much fow Zwiclicht gerit. Die Zuschreibung einer ursprﬁnglicilen Reinheit, ja
Ancninhint wird fast zwangsliufig dadurch unterlaufen, daff der Naturbegriff a.mbiva—
lont e, fowotern er auch die menschliche Triebnatur in sich faBt. Die Frau riickt in de-

. 19) Cloethe nelgt nirhj nur dazu, Landschaften und Menschen nach dem Muster von Gemilden und
liutiken 2n hetrnehten, wie die ltalienische Reise vielfiltig zeigt, sondern er formuliert diesen Vorgang

gt ne I.| wx iz, weinn er von seiner "alte[n] Gabe" spricht, "die Welt mit Augen desjenigen Malers zu
aehien desnen Bilder ich mir eben cingedriiekt", und bemerkt, "daB sich das Auge nach den Gegenstiinden
et die en von Jugend auf erblickt”. In: Sémtliche Werke (wie Anm. 11). I. Abt. Bd. 15.1, 8. 93

H v gt s . : H .
I At der breiten Literatur nenne ich nur drei maBgebliche Titel: Karin Hausen: Die Polarisierung

ek Wesilileehivcharakitere' - Line Spiegelung der Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben. In: Semi
e Bamilie wndd Ceesellschafistruktur. Materialien zu den soziodkonomischen Bedingungen von-F : 'l'ml_
frmen Hg von Heidi Rosenbaum, Frankfurt am Main 1978, S, 161-191, - Claudif Hfme er: Da"mowg
Wi der Gievchilechier, Die Wissenschaft vom Menschen und das Weib 1750-1850. anﬁ%urt. al:le M;ir_l

juag, - et Aul de ' ; ‘
ot Liguenr: Auf den Leib geschrieben, Die Inszenierung der Geschlechier von der Antike bis

el Pinnk it g Maln/New York 1092,

A Michel Voueault: Sexuallidt und Wahrhett, Bd, 1 Der Wille zum Wissen, Urankfurt am Main

1977, N, 140
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ren Nihe, zumal die sensiblere Beschaffenheit ihrer Nerven einerseits, der Mangel an
kontrollierender Vernunft andererseits sie fiir erotische Anfechtungen anfilliger macht.
Es kommt damit nicht nur zu einer Auslagerung der Verantwortung fiir die miinnliche
Sexualitit, sondern auch gewissermaBen zu einem doppelten Korper der Frau, zu ei-

nem Auseinandertreten der méinnlichen Wunsch- und Angstbilder des Weiblichen, die

von der Romantik bis in unser Jahrhundert bestimmend bleiben. Der iiberhdhten, gera-
dezu sakralisierten reinen Frau steht die dister erotisierte und eben darum zer-

storerische Femme fatale gegeniiber - Konstrukte, die jedoch von ihrem gemeinsamen |

Bezug zur 'Natur' her dazu neigen, instabil und zweideutig zu werden und ineinander
iiberzugehen.

Die kulturelle Durchschlagskraft des Klassizismus weit tiber die Schwelle vom
18. zum 19. Jahrhundert hinaus dirfte nicht zuletzt damit zusammenhingen, dalh er
sweierlei leistet: Zum einen entwickelt und praktiziert sein Blick auf die Statue genau
jene im Bpochenkontext funktionale und erforderliche Diitetik des Sehens, bt sie ein
und macht sie iibertragbar. Im Grofiraum eines '"Durchdringungsdispositivs', um mit
Foucault zu reden, wird eine Wahrnehmung entwickelt, die den Korper zugleich
anzueignen und zu entméichtigen erlaubt, indem sie intensiv an ihm haftet, gleichzeitig
aber seine Korperlichkeit ins Unverfingliche veredelt, distanziert und aufhebt. Werden
dabei - zum anderen - Frauen wie Statuen betrachtet, so werden sie kraft des minn-
lichen Blicks in gewisser Weise neu erschaffen und aus dem Bereich der Natur in die
minnlich konnotierte Sphire der Kunst geriickt, die sich als eine andere, vergeistigte
und veredelte Natur begreift. Zur Statue geworden, weist die prekiire Natur des weibli-
chen Korpers die Ziige ihrer kulturellen Sublimierung durch den Mann auf. Insgeheim
appelliert die Vorstellung einer solchen Transformation an zeittypische GroBenphan-
tasien, in denen Manner - wie Zeus, aus dessen Haupt Athena entspringt, oder wie
Pygmalion, der sich aus Erniichterung tiber die realen Frauen seine Geliebte selbst ver-
fertige - als Schopfer der Frau erscheinen.

2. Fleisch und Stein

Das Motiv des Marmorbilds ist einer der Verhandlungsorte dieser komplexen Prozesse

und kann daher auch in die verschiedensten Richtungen entfaltet werden. Joseph von.

Eichendorffs Erzihlung Das Marmorbild von 1819 variiert nicht einfach ein gegebenes
Motiv und beteiligt sich nicht lediglich an der Etablierung von Imagines des Weibli-
chen, sondern reflektiert diesen Vorgang selbst und macht ihn transparent. Insofern
handelt es sich bei ihr - wie schon bei Goethes Romischen Elegien - um einen

metadiskursiven Text. Bichendorff erzihlt von der "Adoleszenzkrise” des jungen Dich-

ters Florio,? von einer Lebensphase, die prekar erscheint, weil in ihr die Sexualitit
erwacht und domestiziert werden mub. Ein anfinglich diffuses Begehren konkretisiert
sich iiber verschiedene Zwischenstufen, bis es schlieBlich sein Ziel in einem "marmor-

22) Vgl. Hartmut Bohme: Romantische Adoleszenzkrisen. Zur Psychodynamik der Venuskult-Novellen
von Tieck, Eichendorff und E. T. A. Hoffmann. In: Literatur und Psychoanalyse. Hg. von Klaus Bohnen,

Sven-Aage Jorgensen und Friedrich Schmde. (Text & Kontext Sonderreihe. Bd. 10.) Kopenhagen/Miinchen

1981, 8. 133-176,
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nen Venusbild" erkennt, das an einem Teich steht.?* Nur seine Nihe zum Wasser er-
innert noch an die grenzenlose Lebendigkeit der mythischen Venus Anadyomene
[Doch Florios Faszination gilt nicht etwa im Gefolge des Klassizismus dem Marmorbilci
pelbst, dem Kunstwerk also, sondern der lebendigen Venus, der Personifikation der
uinnlichen Liebe, dem Inbild des erotisch lockenden weiblichen Korpers.

Die folgende, zwischen Wunsch und Angst oszillierende Szene zeigt, wie sich die
Stitue in Florios Blicken zuniichst belebt, um dann wieder in Erstarrung zuriickzufal-
len, Wir haben es hier mit komplementiren Vorgingen zu tun, die beide gleicher-
malien die Motivgeschichte des Marmorbildes prigen. Beginnend mit der Renaissaﬁce
des Pygmalionmythos im 18. Jahrhundert, steht nicht allein die Versteinerung des
If-humli gen Korpers, sondern ebenso ihre Umkehrung, die Belebung der Statue, auf der
|I.IL'I‘.‘II‘iSL‘|H:ll Tagesordnung. Sie bestitigt jedoch in vielen Punkten die bisher skiz-
zierten Tendenzen. Anders nidmlich als im Falle des Pygmalion handelt es sich bei der
Helebung  der steinernen Korper in der Literatur nach 1800 hauptsichlich um
Sehreckensszenarien, in denen eine domestizierte Gefahr zu neuem bedrohlichen Leben
eiwicht. Der heimliche Wunsch, der darin steckt, wird im selben Augenblick verwor-
fen und schligt ins Unheimliche um. Man kann das besonders gut an der Wieder-
vluiduckmug des mittelalterlichen, von William von Malmesbury und anderen literari-
sierten Stoffs der Statuenverlobung sehen, der um 1810 von Brentano und Johann Au-
pust Apel aufgegriffen und in der Folge von zahlreichen Autoren bearbeitet wird, von
Arnim etwa, Wilhelm und Joseph von Eichendorff, Willibald von Alexis, Franz von
Cinidy, Heine und Leopold von Sacher-Masoch, inshesondere aber von Prosper Meri-
mee, " Der meist schaurige Ausgang bestitigt die Notwendigkeit, die Venusstatue mog-
[fehst umgehend in ihren steinernen Ausgangszustand zuriickzuversetzen oder sie viel-

el darin zu belassen.
1 ¢!iv§cr [Linie steht auch Eichendorffs Marmorbild. Die Belebung der Venusstatue
vtncheint in der Szene am Teich als hochst ambivalenter Vorgang. Indem sie als Effekt

cier Verpepenstindlichung der Blicke gezeigt wird, erweist sie sich als subjektive
Verhlendung, Die "seelenvollen Augen" der Goéttin (397) sind nur Florios eigene

Ilicke, die mich in den "steinernen Augenhohlen” der Statue gleichsam reflektieren
i day I|ml‘lmtu lintziicken iiber die Belebung der Gottin fillt denn auch in eine Phase
in der Hlorio die Augen geschlossen hilt, sich also ganz den inneren Bildwelten iiber-

B Erest als er aufblickt, erscheint Venus wieder als Statue, "weiB und regungslos”.
Die Darstellung arbeitet mit der Polaritit von Innen und AuBen sowie dem seit dem
[, Jahrhundert in psychologischen Belangen geliufigen Modell der Projektion: 'In
Wi:lflichkcit.' ist Venus tot, und ihre Belebung findet nur 'in Florio' statt, der in der
Ciottin seinem eigenen, nach aufen verlagerten Begehren begegnet. Damit wird hier in
der Tat ein Denkmuster in Szene gesetzt, das die Liebe der Venus, die Sexualitiit, als

) !!lrll‘|tll von Fichendorff: Das Marmorbild. In: Ders.: Werke. 5 Bde. Hg. von Wolfgang Friith-
wald/Brigitte Schillbach/Hartwig Schulz. Bd. 2. Frankfurt am Main 1985. S. 383-428. Hier S 5397 Zitat-
nnchwelse i folgenden im Text, . '

'I'”. Vil Ih’mcl't.Mlllllhur: Der Venusring. Zur Geschichte eines romantischen Motivs. In: Aurora 17
1987, 8, 5002, Zu Hichendor(fs Quellen vgl. Werke (wie Anm, 23), Bd. 2, S, 758 ff. l
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"etwas Psychisches” begreift.” Seine Geltung ist allerdings nicht ungebrochen. Das
psychologische Denkmodell nimlich wird von einem weiteren iiberlagert, das Lothar
Pikulik als "Mythisierung" des Sexus beschrieben hat** und das von arofter Relevanz
fiir den Umgang mit dem Begehren und seinen Objekten ist. Wenn die Statue Florio
nach dem Aufschauen "fast schreckhaft mit den steinernen Augenhohlen” ansieht, dann
kann das einerseits weiterhin psychologisch als Projektion verstanden werden, die nun
allerdings ins Unheimliche umgeschlagen ist und damit auf die latente Anwesenheit ei-
ner zensierenden Instanz in Florio selbst hindeutet. Andererseits aber kann es im Kon-
text der Erzihlung ebensowohl eine Art Restleben der versteinerten mythischen Gott-
heit indizieren, die in der Folge als Untote auftreten wird - Inbild gefihrlicher Krifte,
die nicht mur in der eigenen "Brust" (423) lokalisiert werden, sondern auch in einem
metaphysischen Kosmos, in dem ihnen nur das Attribut "teuflisch” zukommen kann
(425). Diese Uberlagerung ist Teil einer fir die Erzdhlung konstitutiven und all ihre
Details durchdringenden Mehrdeutigkeit”” und verleiht Venus einen hochst komplexen
Status: als psychisches Trugbild, als erzéihlerische Allegorie des Sexus und als my-
thisch-metaphysische Erscheinung.

Mit dem Wechsel von Belebung und Erstarrang der Venusfigur konzentriert die
Szene am Teich in sich den weiteren Verlauf der Erzihlung. Noch zweimal wird der
zunehmend hingerissene Florio der Venus als einer lebendigen Gestalt begegnen, bis es
beim dritten Rendezvous zur Entscheidung kommt. In einer erotisch aufgeheizten Sze-
nerie wiirde Florio der Venus verfallen, kiime da nicht der Sdnger Fortunato dazwi-
schen, der mit einem christlichen Lied die in Florio schon angelegten Gegenkrifte ge-
gen Venus mobilisiert. Mit Florios Anrufung Gottes ist die Macht der Venus gebro-
chen: Sie erstarrt nun wieder zu dem, was sie anfangs war, zur Statue. Der pubertire
Aufbruch der Sexualitit wird christlich gebindigt, und dieser Vorgang vollzieht sich in
cinem geschichtsphilosophischen und anthropologischen Horizont. Fortunato steckt ihn
in zwei Liedern ab, die gewissermaBen auf der Ebene eines Kommentars zum erzihlten
Geschehen angesiedelt sind und dieses nahezu einrahmen.

Das erste Lied ("Was klingt mir so heiter | Durch Busen und Sinn") allegorisiert
den Ubergang von der Antike zum Christentum (389 ff.) und zieht dabei eine metaphy-
sische Deutungsebene in Florios Geschichte ein. Zeigt der erste der beiden Teile des
Liedes das lebensfrohe dionysische "Reich" der Venus, so kindigt sich das Christen-
fum im Auftritt des Todesgenius an, des Jinglings mit der umgekehrten Fackel, der
seit Lessings Abhandlung Wie die Alten den Tod gebildet von 1769 in die deutsche
Iiteratur Einzug gehalten hat und nun von Eichendorff, der darin der 5. Hymne an die
Nacht des Novalis folgt,? fiirs Christentum reklamiert wird. Als "Jingling vom
Himmel" ndmlich fiihrt er "heimwirts" zu Gott, indem er die Pforte zum "himmlischen

15) Lothar Pikulik: Die Mythisierung des Geschlechistriebes in Eichendorffs 'Das Marmorbild'. In:

Luphorion 71, 1977, 8, 128140, Hier S. 130 ff,
20y Db, 8, 137 ff. Pikulik spricht dabei von einer "doppelten Optik" des Textes (S. 139).

27y Waltraud Wiethilter: Die Schule der Venus. Ein diskursanalytischer Versuch zu Eichendorf(fs
Warmorbild!, Tn: Bichendorffy Modernitdt, g, von Michael Kessler und Helmut Koopmann. Ttibingen
[9H9, 8§, 171201,

) Vol Klous K6hinke: Mythisterung dey Liros, Zu Bichendorffs Novelle "Das Mearmorbild', I Avia
Clermanion 12, 1080, 8, 115141, Hier 8, 128 1
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Reich" des Jenseits aufstoBt, und wird darin indirekt mit Christus assoziiert. Diese
Wendung aber ist verbunden mit der Entwertung und dem Absterben alles bloB irdi-
schen Lebens: "Tiefschauernd vergehet/ Die Welt und wird stumm", wihrend sich auf
der anderen Seite der Himmel offnet. Der weltliche Tod erscheint damit als Grund-
prinzip der christlichen Vergeistigung, und das ist ein Schlissel fir das Verstindnis
des titelgebenden Motivs der Erzihlung. Eine Erstarrung und Marmorisierung deuten
sich als Wirkung des christlichen Todesgenius an, der das tippige Venusfest paraly-
siert, ihm alle Lebendigkeit entzieht und damit der Antike den Untergang bringt: "Die
Klinge verrinnen,/ Es bleichet das Griin,/ Die Frauen stehn sinnend,/ Die Ritter
schaun kithn" - eine Versammlung von Statuen.

Deutlicher noch wird der Zusammenhang in Fortunatos letztem Lied (Von kiithnen
Wunderbildern), das die Zeit nach dem Untergang der antiken Gotterwelt thematisiert
(423 ff.). Dieser ist allerdings nicht endgiiltig. Venus, in geschichtsphilosophischer
Hinsicht vom Christentum iiberwunden, bleibt gleichwohl latent gegenwirtig. In jedem
Friihjahr regt sie sich "unten", an einem zugleich innerpsychischen wie
metaphysischen Ort. Als Triebmacht und antichristliche Versucherin ist Venus nach
wie vor wirksam, wenngleich depotenziert. Denn, wie es in schoner Doppeldeuntigkeit
heifit, "ein andres Frauenbild", eine Gegenkraft, die Jungfrau Maria, sorgt dafiir, daB
die unten erwachten Triume mnicht iibermichtig werden. Venus aber wird dabei zu
Stein.

Sie selbst muB sinnend stehen
So bleich im Friihlingsschein,
Die Augen untergehen,

Der schone Leib wird Stein. -

Denn tiber Land und Wogen
Erscheint, so still und mild,
Hoch auf dem Regenbogen
Ein andres Frauenbild.

Die in der Konjunktion "denn" niedergelegte Kausalitit ist eindeutig: Es ist das Chri-
stentum, das die lebendige Venus zum Marmorbild erstarren 148t wie im ersten Lied
der Todesgenius die Festgesellschaft. Der Vorgang ist das, was Walter Benjamin eine
"fromme Mortifikation des Leibes" genannt hat:** Er verbildlicht die christliche Ab-
totung des Fleisches, die geschichtsphilosophisch prinzipiell geleistet ist, in jedem ein-
zelnen aber immer erneut vollzogen werden muff. Da wenigstens einmal, im Frithling
des Lebens, der Adoleszenz, die Triebmacht Venus zu neuer Prisenz erwacht, muf} das
Individuum den Gang der Geschichte an sich selbst wiederholen und den faszinie-
renden Eros wieder in das "Gottergrab" zuriickzwingen, dem er entstiegen ist, Genau
das geschieht in der schon erwihnten Szene im Palast der Venus, in der Fortunatos
christliches Lied und Florios frommer Stofiseufzer die imaginativ belebte Venus erneut
absterben und erstarren lassen.

29) W"Mm Nenjaming Ursprang des deutsehen Trauwerspiels, In: Derd.: Gesammelre Sehrifen. Hy,
von Roll Tledemann und Hermann Sohweppenhituger, Bd, L Prankfuet am Main 1974, 8, 106, ‘
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Hs geht daher nicht an, das Marmorbild der Venus als Ganzes der heidnischen An-
like zuzuschlagen, Der Text zeigt vielmehr unmiBverstindlich, daB Venus nur als Je-
bendige Liebesgottin dem vorchristlichen Altertum zugehort, ihre marmorne Gestalt
aber gleichsam die Leistung einer Bildhauerei an der Triebsphire ist. Der Roman A#-
nung und Gegenwart bestitigt diesen Befund, wenn er die Auffithrung eines Tableau
vivant zeigt, das den Sieg des Christentums allegorisch glorifiziert. Auch hier begeg-
nen wir der "lebenslustige[n], vor dem Glanz des Christentums zu Stein gewordene[n]
Religion der Phantasie", die "in ihrer bacchantischen Stellung [...] erstarrt” ist.®® Das
Standbild der Venus ist daher einerseits ein Denk- und Mahnmal der einstigen Macht
des Eros, es ist aber andererseits zugleich ein Inbild seiner christlichen Mortifikation.
Pointiert gesagt, reprisentiert es den Zustand der korperlichen Liebe unter den Bedin-
gungen des Christentums. An dieser Form der Darstellung muB ein entscheidender
Aspekt auffallen: Mit der Wiedererstarrung der Venus wei Florio um den Verblen-
dungscharakter des Eros und steht am Endpunkt einer Erziehung der Sinne mit christ-
lichem Bildungsziel, doch setzt dieser Prozef nicht eigentlich, wie die psychologische
Ebene des Textes nahelegen wiirde, am ménnlichen Protagonisten selbst an. Vielmehr
arbeiten sowohl der mythisch-metaphysische Deutungsrahmen, der den Menschen im
Spannungsfeld externer Michte zeigt, als auch das allegorische Darstellungsverfahren,
das Venus zum "Symbolum der heidnischen Liebe ",*' zur Repriisentantin der Sexualitit
macht, in eine andere Richtung. Beide verlagern das ménnliche Begehren nach aufien
in den Leib der verfiihrerischen Frau, lasten es dieser an und bearbeiten es auf dem
Umweg der mortifizierenden Imagination seines Objekts - ein durchaus zeittypisches
Denkmuster, das hier freilich den Effekt hat, daB der Text nun selbst das tut, was er an
Florio als Projektion darstellt. Das Motiv des Marmorbildes riickt dabei in die Nihe
der epochalen Faszination vom Bild der schonen weiblichen Leiche, das Elisabeth
Bronfen analysiert hat,3

Welche Rolle in diesem Zusammenhang der Dichtung zufillt, macht Eichendorffs
Brziihlung selbst deutlich. Zum einen wird die Macht der Venus iiber Florio erst durch
das fromme Lied Fortunatos, ein Sprachkunstwerk also im Text, gebrochen, zum ande-
ren reflektiert der Singer dann genau diesen Vorgang in einem poetologischen Diktum:
"Glaubt mir, ein redlicher Dichter kann viel wagen, denn die Kunst, die ohne Stolz
und Frevel, bespricht und bindigt die wilden Erdengeister, die aus der Tiefe nach uns
langen" (426). Diese Maxime diirfte auch den Anspruch von Eichendorffs eigener Er-
ziblung wiedergeben, die vom Eros ebenso fasziniert scheint wie ihr Held, ihn daher
unentwegt "bespricht", genau darin aber auch seine Attraktion abtragt und bewaltigt.
Der Text selbst verlebendigt den Eros und totet ihn ab, und dem Motiv des Marmor-
bilds - gleichfalls ein Kunstwerk - wichst damit auch eine Spiegelfunktion fiir den Text

30) In: Joseph von Fichendorff: Werke (wie Anm. 23). Bd. 2. S. 190 f.

31) So Antonio in Eine Meerfahrr: "die Frau Venus hat ja niemals auf Erden wirklich gelebt, sie war
immer nur so ein Symbolum der heidnischen Liebe". In: Joseph von Eichendorff: Werke (wie Anm. 23).
I3d, 3. 8. 364.

32) Blisabeth Bronfen: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik. Miinchen 1994,
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und eine poetologische Dimension zu.?* Der Erzihlung und ihrer Terminologie fol-
gend, darf man das doppelsinnige Besprechen, das die Triebe bannt, indem es sie ei-
nem Sprechen unterzieht, als diskursive Etablierung von 'Frauenbildern’ begreifen.
Florios erotischer Aufbruch im Zeichen der verlebendigten Venus wird bearbeitet und
iiberwunden durch eine alternative Vorstellung von Weiblichkeit, die in zwei einander
erginzende Komponenten zerfillt: einerseits das "Marmorbild", den versteinerten,
erkalteten, ertdteten Korper, andererseits das "andre Frauenbild" der Jungfrau und
Mutter Maria.

Wenn dem angefochtenen Florio am Ende doch noch ein Liebesglick beschert
wird, so ist es ganz von dieser Doppelheit im Zeichen christlicher Entsagung be-
stimmt. Seine Braut wird Bianca, in deren Namen die Reinheit und WeiBe des Mar-
mors schimmert, die, als "Knabe" verkleidet, hermaphroditisch entsexualisiert und
schlieflich zum nazarenischen "Engelsbild auf dem tiefblauen Grunde des Morgenhim-
mels" stilisiert wird - ein buchstiblich meta-physisches Objekt der isthetischen Be-
trachtung (427). DaB Biancas Blick tiberdies als reiner Spiegel ihrer Innerlichkeit be-
schrieben wird, macht das Ensemble der Strategien zur imaginativen Bearbeitung von
Weiblichkeit komplett: Die Geliebte wird zur entkorperlichten Seelenbraut, und das
entspricht ganz dem Liebesverstindnis der deutschen Romantik, in der Formen von
Weiblichkeit zwischen den extremen Polen von ddmonisch-verfiihrerischer Sexualitiit
und dtherischer Engelsreinheit bis auf wenige Ausnahmen ausfallen. Obwohl Eichen-
dorff sich diesem Gegensatzpaar gegeniiber durchaus affirmativ verhilt, fithrt sein Text
doch deutlich gerade den Konstruktionscharakter der beiden Frauenbilder vor, ihre
kulturelle Setzung und Verfertigung. DaB die Polaritit, die den Text strukturiert,
uneindeutig und zweifelhaft ist, wie man mit Recht nachgewiesen hat,* resultiert nicht
zuletzt daraus, daf ibr ein genetisches, d.h. konstruktives Moment erkennbar einge-
schrieben bleibt und derart ihre Geltung relativiert. Wie die lebendige Venus im Lauf
der Geschichte einem Dimonisierungs- und Abtétungsproze unterzogen wird, so wird
auch Bianca erst im Lauf des Geschehens zu dem, was sie am Ende ist. Gibt sie sich zu
Beginn bei aller Zartheit ihrer Erscheinung durch ihre "dunkelgliihenden Blicke" (388)
als ein durchaus erotisches Wesen zu erkennen, so kann sie in Florios Traum als Sirene
erscheinen und als solche eine Etappe auf dem Weg zu Venus markieren (395), um
schlieBlich als "Griechin" auf dem Fest ihres Onkels mit der Liebesgéttin geradezu zu
einem "Doppelbild" zu verschmelzen (408). Bianca ist also zuniichst gar nicht so weit
von Venus entfernt - Indiz einer tiefen Zweideutigkeit des Weiblichen. Zum
"Engelsbild" wird sie erst am Ende von Florios erotischer oder vielmehr antierotischer
Erziehung, zu der ja ganz maBgeblich die Disziplinierung des Blicks gehort, mit dem
in der Szene am Teich alle Verwirrung begonnen hatte.

Eine historische Pointe der Eichendorffschen Erzihlung liegt darin, daB ihr Anti-
klassizismus selbst klassizistisch geprigt bleibt. Die Antike erscheint als ein unter-
gegangenes Reich der Sinnenfreude, und ihre programmatische Nachahmung wiire

33) Zu weiteren poetologischen Aspekten der Erzéihlung vgl. Sibylle von Steinsdorft in ihrem Mar-
morbild-Kommentar in: Meistererzihlungen der deutschen Romaniik. Hg. von Albert Meier, Walter
Schmitz, Sibylle von Steinsdorff und Ernst Weber. Miinchen 1985. S. 421-435. Hier S. 425 ff.

34) Vgl. Wiethélter (wie Anm. 27
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allenfalls aus der Wiederkehr dimonisch-wilder "Erdengeister" zu erkliren. Was aber
pegen den in Venus personifizierten Eros aufgeboten wird, ist neben der christlichen
Maria ein genuin klassizistisches Frauenbild, ist, anders gesagt, ein gleichermafBen
mortifizierender wie idealisierender Blick auf den lebendigen Korper, der sich iiber
Goethe bis auf Winckelmann zurtickverfolgen 148t. Das deutet auf eine die Epochen-
grenzen und die Intentionen der Autoren iberschreitende Leistungsfihigkeit der klassi-
zistischen Korperkonzeption.

[n der Tat Lifit sich ihre Fortdauer durch das ganze 19. Jahrhundert hindurch beob-
achten, Zwei der bedeutendsten Romane des deutschen Realismus belegen dies - Kel-
lers Griiner Heinrich und Stifters Nachsommer -, und beide nehmen dabei unverkenn-
bar Bezug auf Eichendorffs Marmorbild, insbesondere auf Florios erste Begegnung mit
der Venusstatue am Teich. Diese Fortschreibung der Bichendorffschen Strategie der
Petrifizierung des erotischen Kérpers kann hier nur angedeutet werden. Der Held des
Griinen Heinrich stellt noch einmal die romantische Konfiguration vom Mann zwi-
schen zwei polarisierten Frauenbildern nach, doch 4Bt der Text keinen Zweifel daran,
daly sich diese Schematisierung nur einer folgenreichen "Unverantwortlichkeit der Ein-
bildungskraft” verdankt,® die den Helden beherrscht. Wihrend Heinrich in dem ithe-
rischen Médchen Anna "den besseren und geistigeren Teil meiner selbst”" lieht (490)
und daher auch ihr frithes Ableben mit einer "Art gliicklichen Stolzes" auf "eine so
poetisch schone tote Jugendgeliehte" quittieren kann (528), zieht ihn seine "sinnliche
Hilfte" zu der schomnen Judith (490). Tm Falle Annas tendiert Heinrichs "Spiritualis-
mus" (554) zur Fernliebe und zur Distanz der Korper, und das Einverstindnis mit
ihrem Tod stellt nur die Konsequenz dieser Haltung dar. Aber auch das sinnlich auf-
geladene Verhiltnis zu Judith bleibt von einer spezitischen Form der Korperfeindschaft
dominiert.

[n der ersten Fassung des Romans von 1854/55 findet sich die bekannte Szene, in
der sich Judith von Heinrich beim nichtlichen Bad im FluB beobachten 1iBt. Dieser
Appell an Heinrichs sinnliche Hilfte aber hat lediglich die Folge einer dimpfenden und
crkilltenden Bearbeitung seiner Wahrnehmung, die zeittypischen kulturellen Mustern
lolgt. Es liegt nahe, diesen Vorgang mit der intensiven, biographisch wie kunsttheore-
tisch einschneidenden Goethe-Lektiire Heinrichs in Verbindung zu bringen. Bereits
cinmal hatte der Halbwiichsige Judith beim Entkleiden zusehen diirfen und seine Ver-
wirrung dariiber nur durch eine kontrollierte Weise des Sehens bezwingen kénnen, das
sich wie in der XIII. Romischen Elegie ruhig und sachlich auf die Korperbildung, die
Formen und Proportionen konzentriert: "erst allmihlig, indem ich unverwandt sie
anschaute, entwirrte sich mein flimmernder Blick an der ruhigen Klarheit dieser For-
men" (445). Auch in der Badeszene verwandelt der 'klassizistische Blick' des Zu-
schauers den erotischen Leib in ein isthetisches Objekt. Die wie Aphrodite Anadyo-
mene dem Wasser entsteigende Judith erscheint dem langsam vor ihr zuriickweichen-
den Betrachter "gleich einem tiberlebensgroBen alten Marmorbilde [...] ich driickte

15) Gollfried Keller: Der grine Heinrich (Erste Fassung). In: Ders.: Samtliche Werke. 7 Bde. Hg.
von Thomas Béning und Gerhard Kaiser. Bd. 2. Frankfurt am Main 1985. S. 923. Zitatnachweise im fol-
penden im Text.
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meinen Kopf an einen kithlen Stamm und besah unverwandt die Erscheinung" (521).
Kiihler Stamm und kiihler Blick brechen den erotischen Bann. Die vitale Frau, deren
noch warme Kleider Heinrich zuvor gefunden und mit einer "soeben entseelten irdi-
schen Hiille" verglichen hat (520), erleidet nicht wie Anna einen realen, wohl aber
einen metaphorischen Tod: IThr nackter Leib riickt einerseits in der Logik des Bildes
auf die Seite von abgeschiedener Seele und Geist und wird andererseits zum steinernen
Kunstkorper, den der Mann aus sicherer #sthetischer Distanz kiihl und anfechtungsfrei
betrachten kann. Auch diese Doppelung folgt dem klassizistischen Diskurs. Kurz dar-
auf entscheidet sich Heinrich, der sinnlichen Liche in Gestalt von Judith endgiiltig zu
entsagen und ganz im Andenken an die tote Seelengeliebte Anna zu leben (536 fh
DaB Heinrichs erotische Biographie immer wieder vom Bild eines steinernen Ritters
auf einer Grabplatte begleitet wird (153, 489, 542 f., 869 ff.), zeigt an, daB das Syn-
drom von Mortifikation und Versteinerung des weiblichen Leibes nicht ohne Folgen
auch fiir die Korperlichkeit des Mannes selbst bleibt, dessen Selbstpanzerung gegen
den Eros in Starre, Kilte und Tod iibergeht.

Auch an Adalbert Stifters fast gleichzeitigem, aber ganz anders geartetem
Nachsommer lieBe sich die Uberblendung von Korper und Marmor, Liebeskonzeption
und Klassizistischer Kunsttheorie detailliert nachweisen. Dabei wird die Doppelbewe-
gung der V. Romischen Elegie im GroBen reproduziert. Im riumlichen wie ideellen
Zentrum der Welt des Rosenhauses steht eine antike Marmorstatue, deren Bedeuntung
der Ich-Erzihler Heinrich jedoch erst nach der Begegnung mit seiner spiteren Frau
Natalie begreift.* Bei ihrer ersten bewuBten Wahrnehmung durch Heinrich erscheint
die Statue durch das Licht eines Gewitters belebt, und das 4Bt Eichendorffs Marmor-
bild anklingen. Auf diesem intertextuellen Umweg wird der Figur, von der man nur
beildufig erfihrt, es handle sich um eine "Muse" (222), eine erotische Komponente im-
plantiert, die sich bestitigt und verstirkt, wenn man die Geschichte der Entdeckung
der Figur heranzieht. Risach, der Herr des Rosenhauses, hat die griechische Plastik
niimlich neben einem italienischen Ballspielplatz entdeckt (328 ff.) und diese ausgefal-
lene Lokalitit verweist auf den Schauplatz des Stoffs vom Venusring: Nahezu alle
literarischen Statuenverlobungen kommen Ja dadurch zustande, daB ein junger Mann,
urspriinglich ein Rémer, seinen Ehering, der ihn beim Ballspielen stort, einer Venus-
statue an den Finger steckt. Gewinnt Risachs Marmorfrau, deren "heidnische Bildung"
Heinrich konstatiert (326), dadurch unterschwellig Ziige einer Venus, so wird begreif-
lich, daff der Anschein ihrer Belebung "fast einen Schauer" erregen muf (327). Und
auch die eigentiimliche Begriindung fiir die Starrheit des doch scheinbar "lebenden
schweigenden Wesen[s]" 148t an Eichendorff denken: "DaB sich die Gestalt nicht regte,
schien blof in dem strengen bedeutungsvollen Himmel zu liegen, der [...] iiber das
Glasdach gespannt war, und zur Betrachtung einlud” (326 f.). In einer fiir Stifter
charakteristischen Mischung aus Andeutung und Verschweigen, Sichtbarmachen und
Annullierung wird derart der Eros im Mittelpunkt des Romans inthronisiert - nur um

36) Ich zitiere die Ausgabe des Winkler-Verlages: Adalbert Stifter: Der Nachsommer. Miinchen 1978.
5. 339, 683. Zitatnachweise im folgenden im Text.
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ihn im selben Atemzug mit allen Mitteln der Kunst sozusagen abzuarbeiten, zu ver-
schleiern und zu verwandeln.

In der Konsequenz muB der Eros auch an Natalie in Stein verwandelt werden.
Hatte sich die Bedeutung der Statue erst im Blick auf die lebende Frau erschlossen, so
ist umgekehrt die Moglichkeit einer Ehe mit dieser durch die Plastik vermittelt. Schon
die Liebeserklirung, die im Angesicht eines weiteren Marmorbilds, der Quellnymphe
auf dem Sternenhof, erfolgt, ist durch ausladende Gespriiche iiber Marmor, Steine,
Hochgebirge, Schnee und Eis gleichsam in Kihlpackungen eingeschlagen (481 ff.,
506 ff.). In der Folge beginnt ein regelrechtes Programm der Statuarisierung Natalies,
die von Heinrich zunichst als Standbild gesehen (501 £.) und im iibrigen immer wieder
mit antiken Frauenbildern verglichen wird (431 u. 6.), bis sie sich am Ende ginzlich
"befestigt veredelt und geglittet" zeigt (682). Die Wahrnehmung der Frau ist durch die
erfolgreich absolvierte Schule der Betrachtung antiker Kunstwerke gegangen. Diese
Kunstwerdung der Geliebten, die der Bildung, Vervollkommnung und antikischen Hir-
tung des Ich-Erzihlers parallelgeht, impliziert verschiedene Aspekte: ihre geschlecht-
liche Neutralisierung im Sinne einer Androgynisierung (399), die Transparenz ihres
Korpers auf die reine Seele - eine Qualitit, die gerade auch, und das begriindet seine
Hochschitzung, der Marmor aufweist (482) -, insbesondere aber ihre Anverwandlung
an das, was die Kunst der Antike auszeichnet: Leidenschaftslosigkeit, "MaB", "Beson-
nenheit" und "Einfachheit" - Stifters Variante der Winckelmannschen "edlen Einfalt"
(345 u. 6.). So fiihrt Stifter alle bisher genannten Linien der Marmorisierung des Kor-
Pers zusammen.

Doch sollen diese hier nur angedeuteten Aspekte nicht weiter vertieft werden. Von
den Marmorbildern des 19. Jahrhunderts némlich lassen sich mindestens zwei weitere
Geschichten schreiben, deren Umrisse im folgenden wenigstens skizziert werden sol-
len.

3. Innenansicht einer Statue

Ist es offenkundig, daB es sich bei der Verwandlung von Frauen in Statuen um ein spe-
zifisch ménnliches Phantasma handelt, das sich weithin der Abwehr externalisierter se-
xueller Triebe verdankt, so stellt sich die Frage, ob es auch eine weibliche Sicht dieses
Motivs gibt. Eine Antwort erhalten wir in dem 1833 in erster Fassung erschienenen
‘Skandalroman' Lélia von George Sand, der der statuarisierten Frau, die bei minnli-
chen Autoren meist zur Stummheit verurteilt ist, zur Sprache verhilft, ihre Innen-
ansicht zeigt und sie in eine Diskussion ménnlicher und weiblicher Geschlechtscharak-
tere stellt.

Im Zentrum des Romans steht Lélia, eine ritselhafte, so schone wie kluge Aus-
nahmeerscheinung von grofter Eigenstindigkeit der Ansichten in allen, v. a. aber
religidsen und erotischen Fragen, Sie ist umgeben von verschiedenen Ménnern, Reprii-
sentanten geistiger und emotionaler Positionen, die in affektiver Beziehung zur Heldin
stehen, Nahezu alle diese Figuren haben eine Neigung zum Stein, zum Eis und zum
Tode, die mit ihrem Verhiltnis zum Korper aufs engste zusammenhidingt, Neben dem
Stoiker Trenmor, der Liebe und Leidenschaft von sich ausschlieft und sich dernrt
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selbst zur "froide statue" macht,” ist hier vor allem der Monch Magnus von Interesse.
Er wird von seiner sinnlichen Liebe zu Lélia gepeinigt und scheitert an ihrer Bekimp-
fung. In der Konsequenz geht sein Begehren gleichfalls, jedoch mit umgekehrter Ziel-
richtung, auf den Tod, auf den Marmor, von dem keine fleischliche Anfechtung droht,
Angesichts seiner dauernden Versuchung bittet er den Schutzengel, "qu'il donne au
front de nos madones un aspect plus sévére; au marbre de leurs pieds un froid plus sen-
sible, afin qu'en regardant ces traits augustes, en baisant ces pieds sans tache, nous
n'ayons pas de pensée impure ou d'illusion funeste" (269). Stein, Kilte und Erstarrung
bieten mithin die Gewihr fiir die Abtotung des Begehrens, und ganz in diesem Sinne
wird Magnus gegeniiber Lélia handeln. Da er, anders als Trenmor, nicht seine Begier-
den selbst vernichten kann, richtet er seine autodestruktiven Impulse nach auBen, auf
den AnlaB und das Ziel dieses Begehrens, auf Lélia, die er am Ende ermordet, Was
sich bei Eichendorff nur in diskreter Form zeigt, wird hier auf die krasseste Formel
gebracht. Jeweils setzt der Versuch einer Modellierung der mannlichen Triebsphiire
nicht bei dieser selbst an, sondern nimmt den Umweg iiber die imaginative Bearbei-
tung, ja die Mortifikation der Frau. In Lélia versucht Magnus einen Teil seiner selbst,
seiner inneren "nature" (287) abzutoten; er macht die erotische Verfihrungskraft der
Frau fiir das eigene Begehren verantwortlich, lagert dieses aus und bekimpft es in sei-
nem Gegenstand. Die Figur des Magnus enthiillt damit in radikaler Konsequenz den
Todeswunsch, der dem Ideal der Frau als Marmorgestalt zugrunde liegt, wihrend sich
an Trenmor - wie schon am griinen Heinrich - zeigt, daB dieses Ideal tendenziell immer
auch auf den Mann selbst iibergreift.

Bemerkenswerterweise nun entlarvt der Roman die Vorstellung von der ver-
steinerten Frau keineswegs bloB als ein ménnliches Phantasma. Vielmehr zeigt er auch
die Titelheldin selbst ganz davon beherrscht. Lélia ist eine enttiuschte Romantikerin,
sie ist in vielen Ziigen typisch fiir die problematischen, mit sich und der Welt zerfalle-
nen Figuren der nachromantischen Ara im 2. Viertel des 19. Jahrhunderts, die auch dic
deutsche Literatur bevolkern. Lélia leidet am Zwiespalt zwischen der poetischen
Phantasie, die Idealbilder entwirft, und einer prosaischen Wirklichkeit, die diese im-
mer wieder Liigen straft. Anders als den deutschen Romantikern gelingt es der Heldin
nicht mehr, diese Spannung etwa im Konzept einer 'unendlichen Sehnsucht' auf-
zufangen, die ihre eigene Unerfiillbarkeit schon beinhaltet. Vielmehr fithrt die immer
aufs neue eintretende Erniichterung schlieBlich zur Verzweiflung an der Welt und zur
Leugnung Gottes. Von dieser Konstellation ist auch Lélias Theorie der Liebe geprigt,
"L'amour [...] c'est 1'aspiration sainte de la partie la plus éthérée de notre Ame vers
I'inconnu" (55), sie sei ein unbestimmtes Begehren, dem erst sekundir und irrtiimlich
eine bestimmte Person als Ziel untergeschoben werde. Damit aber wird das Scheitern
der Liebe programmiert. Denn immer erweist sich, daB der Liebespartner nicht eigent-
lich 'gemeint' ist und weit hinter der auf ihn ibertragenen [dealvorstellung zuriick
bleibt. Die notwendig erfolgende Enttiuschung fiihrt in einen Prozeh permanenier
Wiederholung mit zerstorerischen und selbstzerstorerischen Zigen, zuletzt aber zur Er

A7) George Sand: Lélia, Texte établi, présentd et annoté par Plerre Reboul, Parie 1085, &, 38, Zin
nachweise tm folgenden b Text,
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kenntnis des Scheincharakters der Liebe liberhaupt (57). Das verbindet Lélia mit der
Figur des Don Juan in der gleichnamigen Erzihlung E. T. A, Hoffmanns, den George
Sand bewunderte,

Von besonderer Bedeutung fiir diesen DesillusionierungsprozeB ist die korperliche
Seite der Liebe. Bereits Lélias erste Liebe demonstriert ihr die Diskrepanz zwischen ih-
rer sublimierten Liebesauffassung und einer brachialen miénnlichen Sexualitit, die
schon als solche in die Nihe der Vergewaltigung riickt. Ist Lélias Begehren "une ar-
deur de 1'ame qui paralysait 1a puissance des sens avant de I'avoir éveillée”, so verhilt
es sich bei ihrem Geliebten vollig anders:

A la place de cet étre aérien, de cet ange qui m'avait bercée dans le vent de ses
ailes, je retrouvais I'homme, 1'homme brutal et vorace comme une béte fauve et je
m'enfuyais avec horreur. Mais il me poursuivait [...] et il savourait son farouche
plaisir sur le sein d"une femme évanouie et demi-morte (174 f.),

Lélia beginnt den sinnlichen Eros iiberhaupt als Beschmutzung ihrer étherischen An-
spriiche zu betrachten und schliefit den Korper strikt aus aller Liebe aus, da er dem zu-
gehort, was nur Ablenkung vom Wahren und also Téuschung ist. Von dieser Erfah-
rung datiert ihr "stoicisme du corps”, ihre Askese (178), und darin bertihrt sie sich
nach eigener Einschitzung mit dem Christentum, das "le régne des sens" durch "le
régne des idées” abgelost habe (187). Da die Heldin bald aber auch das Unrealisierbare
und Illusionire einer "platonischen” Liebe zu erkennen glaubt, sagt sie dieser gleich-
falls ab (199). Nach der Glut des Fleisches will sie nun auch die der Seele loschen,
entwickelt einen tiefreichenden "scepticisme du coeur” (100) und wird "impuissante"
(318). Die gezielte Aniisthesierung ihrer selbst erscheint dabei in Bildern von Kilte,
Tod und Versteinerung. "Je voulais me considérer comme morfe [...] afin de m'y gla-
cier entigrement et de retourner au monde dans un état d'invulnérabilité compléte"
(178). Schon bald glaubt Lélia ihrer eigenen Versteinerung zusehen zu konnen: "ce
marbre [...] me monte Jusqu'aux genoux et me retient enchainée, comme le sépulcre
retient les morts" (133). Die anderen Personen des Romans bestitigen die Sicht der
Titelheldin auf breiter Front und sehen diese zudem als das, was dem toten Korper
korrespondiert: als abgeschiedenen Geist, als "spectre” (85).

Lélia also iibernimmt fiir die eigene Person die bekannte Konstruktion einer
desexualisierten Weiblichkeit, die anderweitig als méinnliches Produkt erkennbar ge-
worden ist. Allerdings erscheint das im Roman als problematisch, denn es ergeben sich
Spannungen mit dem Konzept des Weiblichen und in ihm selbst. Es bleibt hier nach-
zutragen, daB die Konstellation, an der Lélia leidet und die in durchaus traditionellen
Begriffen beschrieben wird, ein ' genderspezifisches' Fundament hat. Lélias Liebes-
verweigerung nimlich ist immer auch Opposition gegen ihren kulturellen Status als
Frau. Die Entfaltungsmoglichkeiten, die ihren Begabungen angemessen wiren, stehen
tatsdchlich nur dem Mann offen, wihrend es fiir die Frau nur ein Los zu geben scheint:
"Femme, je n'avais qu'une destinée noble sur la terre, c'était d'aimer” (170, vgl. 47).
Die Ausprigungen dieser Bestimmung mégen unterschiedlich sein, bleiben aber alle-
Samt defizitdr und entwiirdigend: "étre amante, courtisane et mere", das sind "trois
conditions de la destinée de la femme auxquelles nulle femme n'échappe, soit qu'elle
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se vende par un marché de prostitution ou par un contrat de mariage" (153). Wenn Lé-
lia sich dem entzieht, dann gibt sie zugleich ihre "Weiblichkeit' preis, kann dabei aber
nur zu negativen Bestimmungen ihrer selbst gelangen. Ihre ganze Existenz erfihrt sie
als  Produkt heteronomer Zuschreibungen: ihre soziale Stellung und ihre
Handlungsspielrdume in der Gesellschaft nicht anders als ihren Kérper, der ihr dag
Objekt der ménnlichen Lust ist, nicht aber Ort eines spezifisch weiblichen Begehrens,
von dem sie keine Vorstellung entwickelt,

In der Folge wird Lélia von verschiedener Seite, und bezeichnenderweise auch von
der Erzihlerinstanz, die Weiblichkeit aberkannt, wihrend ihr zugleich minnliche
Ziige, ein "je ne sais quoi de masculin” (158), zugesprochen werden. Das wird jedoch
nicht als eine Moglichkeit von Emanzipation aufgefaft, sondern als ein Defizit, Lélia
erscheint als eine prekiire Gestalt, der wesentliche Teile der Personlichkeit fehlen; die
Erzihlerin nennt sie eine "triste existence", gezeichnet von Beschidigung (136). Dabei
wird die kalte und steinerne Lélia ausgerechnet im Rekurs auf jene 'natiirlichen' Eigen-
schaften der Geschlechter in Frage gestellt, die die Autorin ihre Heldin als kulturelle
Zumutungen begreifen 1Bt (233). 'Minnlich' ist die intellektuelle Kontrolle von Ge-
tihl und Korper, der iiberlegene Geist also, der in Trenmor verkorpert ist (47), wo-
gegen 'Weiblichkeit' ebenso traditionell tber die Gefiihlsfihigkeit im allgemeinen und
die Liebe im besonderen definiert wird.* Genau diese vermeintlich genuin weiblichen
Qualititen aber werden mit der Versteinerung der Sinnlichkeit zugleich buchstiblich
kaltgestellt. So zeigt der Roman, daB die Trennung zwischen korperlicher Sinnlichkeit,
die von Lélia negativ bewertet wird, und seelischer Gefiihlsfahigkeit hinfillig ist,
Blickt man auf den Epochenzusammenhang, so wird hier das méinnliche Marmorsyn-
drom indirekt auf dem Weg einer Folgenpriifung kritisiert: Es 1Bt auch die weibliche
Gefihls- und Liebesfahigkeit absterben und verwickelt sich damit in einen Wider-
spruch. Der dominante Geschlechterdiskurs der Epoche versuchte Weiblichkeit durch
zwei Aspekte zu definieren: durch Erkaltung des erotischen Leibs und durch See-
lenhaftigkeit und Gefiithl. Was in Eichendorffs Bianca am Ende vereinbar scheint, er-
weist sich in Lélia als Illusion.

Es ist von trauriger Ironie, daB die Heldin bei ihrem Versuch, die Institutionen des
Patriarchats in Frage zu stellen, die vorgegebene Ordnung der Geschlechter aufzubre-
chen und gegeniiber den Anspriichen einer Minnerwelt Unabhiéingigkeit zu gewinnen,
sich ausgerechnet mit dem Zustand einer Marmorstatue identifiziert. Denn Léliag
Autonomieversuch landet auf diese Weise mitten im patriarchalischen Diskurs der
Zurichtung des Weiblichen. Aber auch der Roman selbst, der uns dieses Dilemma Vor
Augen fiihrt, verfillt einem #hnlichen Schicksal, gleichgiiltig, wie er sich zu seiner
Protagonistin stellt. Zum einen kritisiert er Lélia bei aller Emphase vom Standpunkt
einer durchaus traditionellen Konzeption der Geschlechter. Zum anderen erweist er
seine Affinitit zum Lebensplan der Heldin in der fundamentalen Denkfigur der Hier-
archie von Geist bzw. Seele und Leib, einer Denkfigur, die ja selbst dem Ausschluf}

38) Vgl. Béatrice Didier: Le corps féminin dans 'Lélia’. Tn: Revue d'Histoire Littéraire de la France
76. 1976. S. 634-643. Hier S. 643. :
39) Grundsitzlich vgl. Karin Hausen: Die Polarisierung der 'Geschlechischaraktere' (wie Anm. 20),
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des Korpers und der Marmorisierung von Frauen zugrunde liegt und sich bis in die
schematisierte und abstrakte Personendarstellung verfolgen 148t Man kommt wohl
nicht um die Feststellung herum, daB der Text darin hinter seinen eigenen Einsichten
zuriickbleibt. Sogar die Kurtisane Pulchérie, die die ausgelagerte sinnliche Seite ihrer
Schwester Lélia repriisentiert, hilt "les jouissances épurées de 1'esprit" und die
"Jouissances fiévreuses du corps" fiir unvereinbar (171). Und wenn sich am Ende des
Romans die iiber den Wassern schwebenden Geister Lélias und Sténios treffen, im
Tode endlich von den storenden Korpern befreit, die nun ganz vom Marmor ihrer
Grabmiler eingeschlossen sind (325 f.), dann scheint der Konflikt zwischen Korper
und Geist ganz im Sinne Lélias entschieden zu werden. Der Text selbst bleibt zerrissen
wie seine Figuren, und das ist wohl auch gar nicht anders denkbar.

Man mufl wohl konstatieren, daff der Geschlechterdiskurs miéchtiger ist als die Sub-
Jekte, die in ihm und an ihm schreiben. Noch den intentionalen Abweichungen von
ihm prigt er sich ein. Sollte es sich bei Lélia tatsiichlich, wie man behauptet hat, um
cinen Text handeln, der "als Beispiel einer écriture Jéminine nicht seinesgleichen
hat",*" dann ist dieser Begriff jedenfalls nicht in dem - tibrigens durchaus umstrittenen
- Sinne zu verstehen, den ihm Hélene Cixous gegeben hat.* Denn Cixous' Vorstellung
von einem Schreiben auf der Basis einer 'weiblichen' Okonomie des Begehrens, einem
Schreiben, das durch SelbstentiuBerung, ein Sich-Verstrémen und einen besonderen
Bezug zur Leiblichkeit charakterisiert ist, das dem 'Anderen' eine Stimme verleiht und
derart die symbolische Ordnung als das 'Gesetz des Vaters' unterlduft, wird man in
George Sands Lélia wohl kaum realisiert finden - wie denn die meisten Autorinnen des
19. Jahrhunderts fiir Cixous ohnehin Minnerliteratur produziert haben.** Die Bedeu-
tung des Romans liegt vielleicht in etwas anderem: im Aufzeichnen der fundamentalen
Ortlosigkeit, der Widerspriiche und Ausweglosigkeiten, in die sich weibliches
Autonomiestreben im Rahmen der gegebenen kulturellen Bedingungen und der
vorfindlichen diskursiven Strukturen verfangen muf}, im Registrieren der Beschidigun-
gen, die die vergebliche Suche nach Alternativen zu den bestehenden Geschlech-
terverhiltnissen bewirkt. So kann dann schlieBlich das 'méinnliche' und 'christliche’
Prinzip des leiblichen Todes als Hort weiblicher Autonomie erscheinen.

4. Das Jahrhundert der Perversionen und die Liebe zum Stein

In unterschiedlicher Weise flankieren die Marmorbilder Eichendorffs und George
Sands, Kellers und Stifters den Weg zum "Typus der aniisthetischen Frau", den Sig-
mund Freud 1908 als das Ergebnis der "kulturellen Sexualmoral” der viktorianischen

40) Vgl. dazu die detaillierten Beobachtungen von Béatrice Didier (wie Anm. 38). S. 636 ff. Didier
spricht in diesem Zusammenhang von einer paradoxen "absence du corps féminine" (S. 636).

41) So Gisela Schlientz in ihrem Nachwort zur deutschen Ausgabe von Lélia. Minchen 1993. S. 347-
363. Hier S. 362. In diese Richtung argumentiert auch Eileen Boyd Sivert: ‘Lélia’ and Feminism. In: Yale
I'rench Studies 62. 1981. S. 45-66, "

42) Vegl. z. B. Héléne Cixous: Weiblichkeit in der Schrift. Berlin 1980. Einen guten Uberblick iiber
Cixous' Konzept des weiblichen Schreibens und die Diskussion darum gibt Lena Lindhoff: Einfihrung in
die feministische Literaturtheorie. Stuttgart/Weimar 1995. S. 122-128.

43) Weiblichkeit in der Schrift (wie Anm. 42). S. 78.
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Epoche analysiert.* Im selben Zusammenhang hat Freud ausgefiihrt,* daf auf diesem
Weg zugleich jene Perversionen entstehen, die man im spiten 19. Jahrhundert zu be-
nennen und systematisch zu klassifizieren beginnt.*® "Die 'biirgerliche' Gesellschaft
des 19. Jahrhunderts [...] ist eine Gesellschaft der blithendsten Perversionen. Und zwar
keineswegs auf heuchlerische Weise, denn nichts ist offenkundiger und beredter gewe-
sen, nichts sichtbarer von den Diskursen und Institutionen aufgegriffen worden”. Die
Geschichte der literarischen Marmorbilder ist auch mit diesen Prozessen einer Diskur-
sivierung und "Vermehrung spezifischer Sexualititen"¥” verzahnt, und nicht zuletzt das
macht dieses Thema in kulturanthropologischer Hinsicht so ergiebig. Steht die
Versteinerung des weiblichen Korpers zuniichst und bis weit ins 19. Jahrhundert hinein
im Dienst einer erkiltenden Bearbeitung der Korperlichkeit, so taucht sie seit etwa
1830 zugleich in einem gegenliufigen Kontext auf, In seiner Abhandlung iiber den
Masochismus hat Gilles Deleuze eine griffige Formel geprigt, die diesen Vorgang sehr
genau bezeichnet: "Es ist, als ob das Desexualisierte als solches, und zwar auf eine
neue Weise, resexualisiert wiirde".*® In der Tat zeigt uns die Literatur des 19. Jahrhun-
derts, wie der Eros ausgerechnet an den Medien seiner Eskamotierung ansetzt und in
die idealisierenden, sublimatorischen und repressiven Szenarien einwandert.

Kaum ein anderer deutscher Autor des 19. Jahrhunderts, Eichendorff ausge-
nommen, zeigt sich so sehr im Banne der literarischen Marmorbilder wie Heinrich
Heine. Wie bei Eichendorff, nur mit umgekehrtem Wertindex, stehen sie bei Heine im
geschichtsphilosophischen Spannungsverhiiltnis von lebenspraller, sinnenfroher Antike
und jiidisch-christlicher Askese. Dolf Sternberger hat diesen Zusammenhang herausge-
arbeitet und kommt zu dem SchluB: "Diese Marmorbilder enthiillen sich am Ende als
blofie Vorboten, VerheiBungen, auch Aufforderungen: diejenige Schénheit, deren ima-
gines sie sind, werde und solle sich einmal ganz und gar lebendig zeigen". Sie seien
damit Inbilder eines utopischen Programms, das auf die "Wiederbelebung der
'hellenischen Heiterkeit', auf die Entteufelung der Gotter, auf die Rehabilitierung der
Sinne, und das hieB: auf die Abschaffung der Siinde" zielte.* Es ist wohl richtig, daf
das, was Sternberger "Rehabilitierung” und "Emanzipation” des Fleisches nennt, einen
utopischen Fluchtpunkt von Heines Denken darstellt. Was aber literarisch in diese
Richtung weist, kann kaum als blofe Riickkehr zu einem irgendwie 'vorrepressiven'
Status quo ante verstanden werden, sondern stellt lediglich eine neue Etappe in der
Geschichte einer Transformation der Sinne dar, eine Etappe, der die Ziige dessen, wo-
gegen Heine sich zu wenden scheint, nachhaltig eingeprigt bleiben. Und eben darum

44) Sigmund Freud: Die 'kulturelle' Sexualmoral und die moderne Nervositit. In: Ders. St_udz'enaua‘—
gabe. Hg. von Alexander Mitscherlich/Angela Richards/James Strachey. Frankfurt am Main 31974,
Bd. IX. S. 13-32. Hier S. 27.

45) Ebd. S. 29.

46) Vgl. Michel Foucault: Der Wille zum Wissen (wie Anm. 21). S. 50 ff., 67 ff.

47) Ebd. S. 63.

48) Gilles Deleuze: Sacher-Masoch und der Masochismus. In: Leopold von Sacher-Masoch: Venus im
Pelz. Frankfurt am Main 1980. S. 163-281. Hier S. 264.

49) Dolf Sternberger: Heinrich Heine und die Abschaffung der Siinde. Frankfurt am Main 1976,
S. 193, 191 (Kapitel Marmorbilder).



1 54 CHRISTIAN BEGEMANN

ist die erotische Emanzipation bei den Heineschen Figuren paradoxerweise weit mehr
mit den Marmorbildern selbst als mit deren (Wieder)Belebung verkniipft.

Das deutet sich an, wenn man die Florentinischen Néchte von 1836/37 im Zusam-
menhang mit den fast gleichzeitigen Elementargeistern liest. Mit genauen Hinweisen
auf die Uberlieferung des Stoffs werden in den Elementargeistern zwei Geschichten
von belebten Marmorbildern als Exempel fiir die christliche Dimonisierung der anti-
ken Gotter wiedergegeben.® Beide Erzihlungen kreisen um den Schrecken, der von
dem wieder lebendig gewordenen Korper der Venus ausgeht. In der ersten, stark an
Eichendorff erinnernden Geschichte provoziert das einen mérderischen Akt des jungen
Ritters an der inkarnierten Liebesgottin, in der zweiten - einer Variante des Stoffs von
der Statuenverlobung - wird dariiber hinaus deutlich, daf die Vorstellung vom erotisch
fordernden weiblichen Korper zum "Hindernis" geworden ist, die "Ehe zu vollziehen"
(690): Venus garantiert nicht etwa das eheliche Gliick, sondern tritt vielmehr in der
Hochzeitsnacht hemmend zwischen die Neuvermihlten und macht dadurch deutlich,
daly der erfiillte Eros selbst - oder gerade? - im "heiligen Ehestand" (689) keinen rech-
ten Platz hat, sondern ein Schreckbild bleibt - trotz der Stofftradition ein Stiick Pa-
thologie des 19. Jahrhunderts, wie es dann Freud in dem schon zitierten Aufsatz zum
Gegenstand der Analyse machen wird. Bezeichnenderweise nun zeigt die erotische
Biographie Maximilians, des modernen Helden der Florentinischen Nichte, keine
Riickkehr in einen Zustand ungebrochener "hellenischer” Sinnlichkeit, sondern nimmt
den "sinnenfeindliche[n], iibergeistige[n] Juddismus der Nazarener",*! {iber den sie ent-
schieden hinausgeht, gleichsam in sich auf. Ob Maximilian, in dessen Darstellung ei-
niges autobiographische Material eingegangen zu sein scheint, ein Vertreter einer em-
phatischen 'Rehabilitation des Fleisches' ist oder eher kritisch gesehen wird, ist hier
von untergeordneter Bedeutung.* Eine sozusagen nachnazarenische Neuformierung der
Sinnlichkeit indiziert er jedenfalls, und zwar eine, von der aus der Wunsch nach Riick-
kehr ins 'Hellenische' sich offenbar erledigt hat.

Maximilian schildert seine erotischen Begegnungen und Phantasmen, die in ver-
schiedenen Variationen um die Distanz der Kérper und den Tod organisiert sind, sei es
nun die Liebe zu der Lingst verstorbenen kleinen Very, die imaginierte Bindung an
eine Frau von "so itherischer Natur, daB sie sich mir nur im Traume offenbaren
konnte",* oder das erotische Verhiltnis mit dem von einer sterbenden Mutter im Grab
geborenen "Totenkind" Laurence (610 f.), in dem der Tod gleichsam Korper geworden
ist. Schon die Erzihlsituation selbst gehort in diese Reihe, ist doch eine marmor-
bleiche, weil sterbende Frau mit dem bezeichnenden Namen Maria die durchaus ani-

50) In: Heinrich Heine: Sémiliche Schriften in zwilf Béinden. Hg. von Klaus Briegleb. Miinchen/Wien
1976. Bd. 5. S. 643-703. Hier S. 686 ff., 688 ff. Zitatnachweise im folgenden im Text.

51) Elementargeister. Ebd. S. 685 .

52) Vgl. dazu die unentschiedene Argumentation von Elvira Grozinger: Die 'doppelte Buchhaltung'.
Linige Bemerkungen zu Heines Verstellungsstrategie in den 'Florentinischen Neichten'. Tn: Heine-Jahrbuch
18, 1979. 8. 65-83. Hier S. 68 f. Hier auch der Hinweis auf die autobiographischen Ziige der Gestalt des
Maximilian, der urspriinglich Enriko heiBen sollte (S. 67).

33) Florentinische Néchte. In: Sémiliche Schrifren (wie Anm. 50). Bd. 1. S. 557-615. Hier S. 566.
Zitatnachweise im folgenden im Text.
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mierte Adressatin dieser Episoden.* Das Urerlebnis, das den erklirten "Weiberfeind",
genauer: den Verichter der "lebendigen Weiber" (565), prigt, ist die pubertire Liebe
zu einer im Gras liegenden Marmorstatue:

eine knabenhafter Liisternheit zog mich wieder zu ihr hin, mein Herz pochte, als
wollte ich eine Mordtat begehen, und endlich kiiBte ich die schone Gottin, mit ei-
ner Inbrunst, mit einer Zartlichkeit, mit einer Verzweiflung, wie ich nie mehr ge-
kit habe in diesem Leben. Auch nie habe ich diese grauenhaft siiBe Empfindung
vergessen konnen, die meine Lippen durchflutete, als die beseligende Kilte jener
Marmorlippen meinen Mund beriihrte |...] (562).

Die steinerne Gottin ist hier Gegenstand eines kaum verhiillten Begehrens, das sich
spéter zu einer "wunderbare[n] Leidenschaft fiir marmorne Statuen" iiberhaupt - einmal
auch fiir das Gemiilde einer Madonna - entwickelt (562 f.). Der Kern dieser Faszina-
tion wird deutlich, wenn Maria fragt: "Und Sie liebten immer nur gemeiBelte oder
gemalte Frauen?" und Maximilian antwortet: "Nein, ich habe auch tote Frauen geliebt"
(563). In der Tat ist es schon hier gerade "die beseligende Kilte” des marmornen Lei-
bes, die das Faszinosum ausmacht. Nicht im buchstiblich klinischen, aber in einem
etwas erweiterten Sinn gibt sich darin eine 'nekrophile' Ausrichtung des Begehrens zu
erkennen, die, wenn man so will, "an die Grenze des Perversen" fiihrt,% jedenfalls an
die Grenze dessen, was im 19. Jahrhundert dann einer neuartigen Kategorie der Perver-
sion subsumiert wird.

Dali es sich bei Maximilians Obsession nicht mehr um klassizistische Kunst-
betrachtung handelt, liegt auf der Hand. Gleichwohl bleibt sie historisch an diese
gebunden - in Form einer Umkehrung, die jedoch nicht mit einem Riickgingigmachen
zu verwechseln ist. Die Statuenliebe des Antiklassizisten Wilhelm Heinse hatte in der
Tradition der Legenden um die Aphrodite von Knidos ginzlich unsublimiert dem re-
prisentierten Kdrper gegolten: Die Statue wird als lebendige Frau imaginiert und diese
als sexuelles Objekt, dessen bloBes Substitut die Plastik ist. Wenn darin auch ein pro-
vokatorischer Impetus spiirbar ist, dann bestitigt das nur noch einmal, daf es genau
diese krude Vermischung von Kunst und Natur, Statue und Kérper, Asthetik und Be-
gehren ist, wogegen sich die klassizistische Theorie richtet. Macht Heinse Winckel-
manns [dealisierung und Sublimierung der Statuenkorper gar nicht erst mit, so ist Ma-
ximilian durch sie hindurchgegangen. An Maximilian demonstriert Heine eine eigen-
timliche Verkehrung des Eros: In Ubernahme des klassizistischen Blicks auf die Statue
war die Wahrnehmung lebendiger Frauen als Marmorbilder seit dem spiten 18. Jahr-
hundert Teil einer Strategie der Entkorperlichung, einer sublimatorischen Pidagogik
des Eros. Auf der Riickseite dieses Vorgangs aber erfolgt eine Umpolung des Begeh-
rens. Fir Maximilian wird die marmorne Frau, der Gegenstand und das Medium der
Enterotisierung, selbst zur erotischen Attraktion. Anders als bei Heinse richtet sich
sein Begehren auf die weile, kithle und tote Statue als solche und in der Folge dann

54) Zu den verschiedenen Varianten dieser Gestalt im Werk Heines vgl. Michel Espagne: Die rtore
Maria: ein Gespenst in Heines Handschriften. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 57. 1983. S. 298-320.

55) Sternberger (wie Anm. 49). S. 201.
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auf Frauen, die genau diese Ziige tragen, Ziige der Mortifikation oder Entriickung des
Korpers, des Atherischen und Madonnenhaften. Der Eros zeigt sich hier vom lebendi-
gen Korper eines Objekts abgelost und auf das fixiert, was die Zeichen des Asexuellen
trdgt. Bs ist, mit Deleuze zu sprechen, das Desexualisierte als solches, was hier
resexualisiert wird. Es geht darum auch nicht eigentlich um einen Vorgang der Ent-
sublimierung, denn es ist vielmehr das sublimatorische Szenario selbst, das zum
Schauplatz des Eros wird. Dieser kehrt in verschobener, 'per-vertierter' Form wieder,
und wenn es sich dabei um eine Emanzipation des Fleisches handeln sollte, dann um
eine, fiir die gilt, was Maria iiber die Geliebten Maximilians sagt: daB sie "von sehr
zweifelhaftem Fleische" sind (568).

Man darf wohl sagen, da Heine damit ein epochentypisches Syndrom darstellt. In
nicht weniger dezidierter Form begegnen wir ihm bei Théophile Gautier, einem
Freund Heines und guten Kenner der deutschen Romantik, der systematisch wie kaum
ein anderer Autor seines Jahrhunderts die Spielarten der Liebe besichtigt und
katalogisiert hat. Viele seiner Texte, ich nennen nur Mademoiselle de Maupin, La
Morte amoureuse, Le Pied de momie, Jettatura oder Spirite, fiigen sich zu einer Art
Experimentalkonstellation variierender Beispiele, wobei Gautiers Interesse besonders
den Grenzgiéngen Amors gilt. In Arria Marcella. Souvenir de Pompei von 1852 treffen
wir auf einen Verwandten des Heineschen Maximilian. Auch Octaviens erotische Vor-
liebe gilt nicht lebenden, sondern nur lingst verstorbenen Frauen und Bildwerken:
"Quelquefois aussi il aimait des statues, et un jour, en passant au Musée devant la
Vénus de Milo, il s'était écrié: 'Oh! qui te rendra les bras pour m'écraser contre ton
sein de marbre!'"* An einem anderen Objekt wird ihm dieser Wunsch, der nicht
lediglich auf eine Verlebendigung (pour m'écraser), sondern vielmehr auf deren
Durchdringung mit dem Tod zielt (sein de marbre), schlieBlich erfiillt, und dieses
Objekt ist vielleicht die ingenitseste Verbildlichung von Distanzliebe und Todeseros in
ihrer Epoche. Im Museum von Neapel sieht Octavien ein Exponat, das damals in
vielen Reisefiihrern beschrieben wurde und durch Edward George Bulwer-Lyttons
Roman The Last Days of Pompeii von 1834 Eingang in die Literaturgeschichte,
speziell in das kleine Genre des "pompejanischen Phantasiestiicks", fand. Es handelt
sich um die in verhirteter Lavaasche erhaltene Hohlform des Korpers einer jungen
Frau aus der Villa des Diomedes in Pompeji: "I'ail exercé d'un artiste y elit aisément
reconnu la coupe d'un sein admirable et d'un flanc aussi pur de style que celui d'une
statue grecque” (167). Das Moment des Todes erscheint in dem Abdruck potenziert,
denn dieser erscheint dem Helden nicht nur als "un fragment de moule de statue, brisé

56) Théophile Gautier: Arria Marcella. Souvenir de Pompei. In: Ders.: La Morte amoureuse, Avatar
et auires récits fantastiques. Edition présentée, établie et annotée par Jean Gaudon. Paris 1981. S. 165-205.
Hier S. 181. Zitatnachweise im folgenden im Text. - Vgl. dazu den durch historische Aspekte differenzier-
ten psychoanalytischen Aufsatz von Friedrich Wolfzettel: Das romantische Motiv der steinernen Frau bei
Théophile Gautier. Eine psychoanalytische Deutung von 'Arria Marcella’. Tn: Neuphilologische Mirteilun-
gen 77. 1976. 8. 254-269.

57) So der Untertitel von Wilhelm Jensens Novelle Gradiva von 1903. Zum gesamten Kontext vgl.
den eindringlichen Aufsatz von Juliane Vogel: Das pompejanische Phantasiestiick. Konstellationen von
Lros und Archdologie. Tn: Michael Rohrwasser, Gisela Steinlechner, Juliane Vogel, Christiane Zintzen:
Ireuds pompejanische Muse. Wien 1996, S. 91-121.
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par la fonte" (ebd.), sondern hilt iiberdies den Augenblick der Agonie fest.® Ent-
scheidend aber ist, daB der Ort des Korpers leer ist - erst 1863 hat man damit begon-
nen, die pompejanischen Hohlformen mit Gips auszugieBen und so tatsichlich zu
Statuen zu machen.” Es kommt, wie es kommen muB: Octavien verliebt sich - aber in
was eigentlich? Das Frappierende an Gautiers Bildfindung liegt darin, daB er den
Begriff der Entkorperlichung, das Phantasma einer ganzen Epoche, beim Wort nimmt
und dabei eine Transformation des ménnlichen Begehrens markiert. Unzweideutig ist
der Reiz erotischer Natur, geht aber genau vom Fernsein des Korpers aus. Das Expo-
nat ist gleichsam dessen anschaubar gewordene Absenz, seine steingewordene Meto-
nymie, die von der dichtesten Beriihrung des Leibes aufgeladen ist, zugleich aber nur
durch dessen Ferne zum erotischen Faszinosum wird. Dem Begehren des Helden
wachsen derart nicht nur nekrophile, sondern auch fetischistische Ziige zu.

Doch dabei bleibt es nicht. Kraft der evokatorischen Innerlichkeit des Helden be-
lebt sich in den nichtlichen Ruinen von Pompeji die schone Abwesende und scheint die
Moglichkeit der Liebe unter weniger musealen Bedingungen zu erweisen. Das aber ist
nicht etwa ein Dementi des Vorangegangenen: Keineswegs wird der Held hier zur
'‘normalen’ korperlichen Liebe bekehrt, die kontrastiv an einem seiner Freunde vorge-
fuhrt ist (178 ff.), und seine Obsession von Tod und Distanz riickgingig gemacht.
Diese wird vielmehr auf die belebte Arria Marcella iibertragen, deren Erscheinung
immer wieder mit dem Bild ihrer Hohlform iiberblendet wird (198, 200). Arria Mar-
cella bringt sozusagen die Absenz des Korpers als Prisenz und in belebter Form, in
diesem Leben aber wiederum den Tod zur Erscheinung. Darin erinnert sie an Heines
Mademoiselle Laurence. In der dominanten Bildlichkeit der Epoche wird die Pompeja-
nerin daher als wandelnde Statue beschrieben:

sa bouche [...] protestait par 1'ardeur vivace de sa pourpre enflammée contre la
blancheur tranquille du masque; son col présentait ces belles lignes pures qu'pn ne
retrouve A présent que dans les statues. [...] de la pointe de ses seins orgueilleux
[...] partaient deux plis qu'on aurait pu croire fouillés dans le marbre par Phidias
ou Cléomene (194).

Octavien ist kein zweiter Pygmalion. Er begehrt nicht die Statue als lebendige Frau,
sondern umgekehrt ist gerade das Statuarische, Kalte und Leblose an dieser das eroti-
sche Agens, von dem der entflammende Reiz ausgeht: "la fraicheur de cette belle chair
le pénétrait & travers sa tunique et le faisait bréiler" (200). Octavien begehrt aber auch
nicht nur die Statue als Statue. Der Kern des Phantasmas ist vielmehr eine durch den
Tod hindurchgegangene und seine Ziige tragende restituierte Prisenz des weiblichen
Korpers, ist dessen Neuerschaffung durch die Imagination des Mannes, anders gesagt:
der Akt einer kulturellen Inszenierung. Kein Wunder, daB die erste Begegnung mit der
Pompejanerin im Theater erfolgt (193 f.). Der Naturkérper der Frau ist zu Asche
geworden und ersteht nur in der Gestalt wieder auf, die ihm die minnliche Phantasie

58) Bei Bulwer-Lytton lautet die Beschreibung: "The sand, consolidated by damps, had taken the
forms of the skeletons as in a cast; and the traveller may yet see the impression of a female.neck and bosom
of young and round proportions - the trace of the fated Julial" The last days of Pompeii. London 1854.

Saie
59) Vgl. Robert Ftienne: Pompeji. Das Leben in einer antiken Stadr. Stuttgart 41991, S. 36.
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zugesteht. Und das ist ey wohl, was Arria Marcella selbst ausdriickt, wenn sie sagt:
"La croyance fait le dicu, et 1'amour fait la femme" (198).

Das gilt in entschiedener Weise auch fiir ein weiteres erotisches Szenario, das in
der Literatur von der Marmorstatue ausgeht: den Masochismus. Das Werk Leopold
von Sacher-Masochs, den Krafft-Ebing in den zweifelhaften Rang des Namenspatrons
einer "Perversion" erhoben hat,® umkreist lustvolle Phantasien von der freiwilligen
und vertraglich geregelten Versklavung des Mannes durch eine grausame Fray. Eben-
sowenig wie Maximilians oder Octaviens Nekrophilie aber ist Sacher-Masochs
Masochismus eine bloSe Privatangelegenheit, vielmehr trigt er epochentypische Ziige

Perversion und Sacher-Masoch alles andere als ein Pornograph. Was er in Szene setzt
und bis zur Karikatur Uberzeichnet, ist genau jene korperliche Distanzierung und De-
sexualisierung, die in der imaginativen Verwandlung von Frauen in Marmorstatuen am

erfiilllung des Verlangens, die Unterdriickung und Bestrafung des Eros bilden den Kern
der masochistischen Phantasie, die daher in Sacher-Masochs bekanntestem und priizise-
stem Werk, Venus im Pelz von 1870, mit grofer Beharrlichkeit alg "libersinnlich", das
heiBt 'iiberfleischlich', bezeichnet wird. &3

Es ist nur konsequent, daf Sacher-Masoch diese Konstellation genauestens mit dem

ortung seiner Obsession. Frostelnd und daber in Pelz gewandet, erscheint dem
Erzihler die marmorne Liebesgottin  Venus und klirt ihn, ganz den geldufigen
Polarisierungen von Antike und Christentum folgend, iiber die Bedingungen der Liebe
in der Moderne auf. Frost und Erstarrung sind ihr gegenwirtiges Schicksal, denn "der
Kampf des Geistes mit der sinnlichen Welt ist das Evangelium der Modernen", der
"Ritter vom Geiste" (251.). Der Pelz wird daher zum Zeichen der erkalteten,
entsinnlichten und unerfiillten Liebe, er wird aber in der Folge auch zum Fetisch, und
das indiziert eine Dialektik des Eros, der sich genau in den Bedingungen seiner
Repression festsetzt. Das Wort "Perversion' naheliegenderweise vermeidend, spricht

60) Psychopathia sexualis (wie Anm. 12), S. 89.

61) Die priagnanteste Analyse der historischen Koordinaten und der theatralischen Aspekte des Phi-
nomens bietet Albrecht Koschorke: Leopold von Sacher-Masoch. Die Inszenierung einer Perversion. Miin-
chen/Ziirich 1988. Hier S. 118,

62) Pars pro toto sei nur Karl Kraus genannt: Die chinesische Mauer [1909]. In: Ders.: Schrifien. Hg.
von Christian Wagenknecht. Frankfurt am Main 1987. Bd. 2. S. 280-293: "Die Findigkeit des Eros, mit
den gegebenen Mitteln auszukommen, ist unerschopflich” (287). "Als die christliche Nacht hereinbrach und
die Menschheit auf den Zehen zu der Liebe schleichen mubBte, da begann sie sich dessen zu schimen, was
sie tat. So trat man ihr die Augen aus. Da lernte sie die erotische Blindenschrift. So legte man sie in Ketten.
Da liebte sie die Musik der klirrenden Ketten, also die Perversitat" (292).

63) Venus im Pelz (wie Anm. 48). 8. 17, 39 ff., 136. Zitatnachweise im folgenden im Text.
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Severin, der Held der Binnerzihlung, in diesem Zusammenhang immerhin von einer
"Seltsamkeit” (39). Die Geschichte seiner masochistischen Fixierung beginnt denn
auch mit seiner Emphase fir eine weitere Venusstatue: "ich liebe sie, so krankhaft
innig, so wahnsinnig, wie man nur ein Weib licben kann, das unsere Liebe mit einem
ewig gleichen, ewig ruhigen, steinernen Licheln erwidert" (19). Der Reiz ihrer kalten
Grausamkeit liegt genau darin, daB sie ihrer marmornen Natur gemiB das korperliche
Begehren abweist. Sobald sich die Statue zu beleben scheint - eine Mondnacht macht
das moglich -, schligt die Paszination Severins in "namenlose Angst" um (20), in jene
fir den Helden charakteristische Angst vor einer leibhaften "Berithrung mit dem
schénen Geschlechte" (40). Der weitere Verlauf seiner erotischen Biographie folgt
einer Struktur, die mehr oder weniger bereits bei Heine und Gautier sichtbar geworden
ist. Soll eine Liebesbeziehung mit einer wirklichen Frau méglich werden, so darf diese
keinesfalls den Anschein erwecken, als habe sich ein Marmorbild in Fleisch zuriickver-
wandelt. Sie muB umgekehrt als lebendige Person die wesentlichen Merkmale der
Statue aufweisen, versagend, kalt und grausam sein, um die erotische Begeisterung des
Mannes zu wecken. Ist es bei Gautier die nekrophile Imagination des Helden, die einen
vergleichbaren Effekt hervorbringt, so ist es bei Sacher-Masoch ein ProzeB der
Brziehung und der requisitenreichen theatralen Produktion, in dem, und darin
wiederholt sich der Geschichtsverlauf im Kleinen, die urspriinglich eher antikisch
lebensvolle Wanda (25 £.) in einen grausamen "kalte[n] Marmorleib" umgeformt wird
(106).

So inszenieren der Autor und sein Held einen Eros der Unerfiilltheit, ein Begehren
nach Versagung in einem psychodynamisch hichst effizienten Arrangement, das noch
dic (ihrerseits lustvolle) Bestrafung an den in ihm gespeicherten Lustmomenten bein-
haltet. Der Masochismus setzt das "allgemeine Klima sexueller Repression” in ein
Lustszenario um. Als Lusttechnik ist er "auf perverse Weise eines Sinnes mit der vik-
torianischen Lustunterdriickung”.% Und als theatralisches Szenario verweist er auf die
kulturelle Produktion von Frauenbildern wie von Ausprigungen des Eros.

Heine, Gautier und Sacher-Masoch - und andere Autoren wiren ihnen an die Seite
Zu setzen - stecken das Feld der extremen historischen Moglichkeiten ab, die dem
minnlichen Phantasma von der Frau als Statue innewohnen. Sie markieren den Punkt
des Umschlags einer unter ganz anderen Voraussetzungen begonnenen Arbeit am Kor-
per in einen Eros der Korperdistanz. Dessen Geschichte ist noch lange nicht zu Ende,
sondern steht unter vollig verinderten medialen Bedingungen vielleicht erst am An-
fang.

64) Koschorke (wie Anm. 61). S. 109.
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