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»Lang, lang ists her!/«*

An Auguste Stark, geb. Mahrlen, zu ihrer Hochzeit

Es gibt ein altes Liebeslied, vom Norden kommts,

Wie ferne Glockenlaute, oder wie am Strand

Eintonig sanfter Wellenschlag sich wiederholt,

Dem man so gern, vergangner Zeiten denkend lauscht;
Denn endlos, sifler Wehmut unersittigt, kehrt

Das immer gleiche Wort zuriick: Lang, lang ists her.

— Du kennst es wohl, und nie vielleicht so lieblich mehr
Als jenen Tag aus deinem Munde héren wirs.

Wie kommt es doch, dafl mitten hier im lauten Schwarm
Entziickter Giste, die dein Fest versammelt hat,

Mir insgeheim die schlichte Weise immerdar

Im Ohre flisternd liegen mufl: Lang, lang ists her -?
— Nachdenklich auch und wie der Gegenwart entriickt
Auf Augenblicke seh ich deinen Vater dort,

Den Freund, mit dem ich jung gewesen und bei dem
Das Herz mir immer jung aufgeht, so alt es sei.

Was wir erstrebt, genossen beide und verschmerzt,

In tausend Bildern dringt sichs vor die Seele mir:

Des Scherzes Fiille, dicht am Ernst, und Lieb und Haf},
Bei vielem Irrtum vieles doch, das nicht getduscht.

— Ihm selber aber, wie muf} thm zu Sinne sein,

Die Tochter heut an eines edlen Mannes Hand

Zu sehn, dein liebes Haupt, o Kind, bekrinzt von ihr,
Die lichelnd uns in deiner briutlichen Gestalt

Der eignen Jugend Bliite wieder schauen lafit!

Nun wendet sich dein Lebensweg; du gehst von uns,
Fernhin, wo dir ein trauter Herd bereitet ist,

Und manches Auge sieht dir schwer von Trinen nach.
— Noch steht die Sonne dieses Tags am Himmel und

* TIrisches Volkslied: »Long, long ago.«
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Noch heifdt es Heute; wenn dies Heute Gestern heifdt,
Wie anders liegt die Welt bereits vor deinem Blick!

— Und Jahr um Jahr vergeht gemach mit Eile so.

Thr Inhalt ist zur Hilfte kaum des Menschen Wahl,
Die andre ruht in ewiger Michte Liebesrat.

Wenn du an des Geliebten Seite kiinftighin

Des heutigen Fests Gedichtnis ohne uns begehst,

Wenn ihr in diesen gistereichen, heitern Saal

Euch einmal wieder ganz versetzt im Geist, und all

Die freundlichen Gesichter hier sich neu vor euch

Beleben zwischen Blumenschmuck und Gliserklang:

Dann lafl zur stillen Abendstunde kerzenhell

Dein Zimmer sein und hell erleuchtet dein Klavier.

Sing ihm das alte Liedchen, das sich nie verlernt:

Lang, lang ists her. — Was dir sein Kuf}, sein
Hindedruck

Drauf sagen wird mit Schweigen — brauchts der Worte
noch?

Daf unveraltet Liebe doch und Treue bleibt,

Was auch der Zeiten Wandel sonst hinnehmen mag.

(SW 196 1.)

CHRISTIAN BEGEMANN

Poetik der Erinnerung — Zu Eduard Morikes Gedicht
»Lang, lang ists ber!«

Es ist alles andere als nebensichlich, wenn in Morikes No-
velle Mozart auf der Reise nach Prag von 1855 der Entste-
hungsprozef} eines berithmten Mozartschen Duetts eng ver-
flochten ist mit der Geschichte eines Gelegenheitsgedichts
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auf eine Verlobung, ja, wenn beide sich schliefflich 1n einer
Reihe mit den »Fabrikaten« eines Wiener Haushaltswaren-
ladens wiederfinden. So wenig der qualitative Abstand zwi-
schen der Kunst des Duetts und der ausfiihrlich referierten
Zweckpoesie geleugnet wird, so nah riicken beide in vieler-
lei Hinsicht zusammen. Einerseits diirfte »das wirklich ge-
fithlvolle Ganze« des Casualcarmens (SW 1057) die Masse
der zeitgenossischen Gelegenheitspoesie durch seinen my-
thologischen Horizont und seinen Anspielungsreichtum
deutlich iiberragen. Andererseits wird Mozarts Duett flugs
als »Brautlied aus dem Stegreif« deklariert (SW 1053) und
beugt sich damit gleichfalls einer Funktion im Rahmen der
Geselligkeit eines gebildeten Zirkels. Beide Produkte sind
iiberdies durch gemeinsame Ziige ihrer Entstehung verbun-
den. Erwichst Mozarts Musik aus einer individuellen Kind-
heitserinnerung, in der wiederum volkstiimliche Melodien
nachklingen, so speist sich das Gedicht aus dem kulturellen
Gedichtnis seiner Epoche. Beide riicken derart in einen in-
tertextuellen Zusammenhang ein, und beide werden selbst
zum Merkzeichen, zum Medium der Erinnerung an ein be-
deutsames Ereignis. Mit Entschiedenheit ruft der Text,
darin dem Maler Nolten vergleichbar, ins Bewuftsein, daf}
Mnemosyne die Mutter der Musen ist.

In mancher Hinsicht liest sich Morikes Mozart-Novelle
wie ein poetologischer Kommentar zu seiner eigenen dich-
terischen Entwicklung, in der seit den vierziger Jahren
die Gelegenheitsdichtung dominiert, um schliefllich in den
sechziger Jahren das Feld der Lyrik allein zu beherrschen.
Im Gegensatz zu der frither vertretenen Meinung, darin
zeige sich das Erloschen von Morikes Kreativitit, hat man
diesen Befund in Beziehung zu einer gewandelten, stirker
sozial und gesellig orientierten Kunstauffassung gesetzt, die
das >Gelegentliches, Alltigliche und Private aufwertet, es
zugleich aber mit reprisentativen Zligen ausstattet und poe-
tisch stilisiert (von Heydebrand, S.151ff.). Ohne daraus
ausdriicklich die letzte Konsequenz zu ziehen und den seit
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dem spiten 18. Jahrhundert etablierten Gegensatz von Ge-
legenheitsdichtung und >reiner, am Prinzip der Kunstauto-
nomie ausgerichteter Poesie ginzlich zu schleifen, verwischt
Mérike de facto gezielt die Grenze zwischen beiden. Uber
die Dignitit eines Gedichts entscheidet nicht das Vorliegen
oder das Fehlen eines Zwecks, sondern allein die poetische
Faktur. Mérike schlieft darin an Goethes spite Auferungen
zum Gelegenheitsgedicht gegeniiber Eckermann an (18. Sep-
tember 1832): »Die Welt ist so grofl und reich und das Leben
so mannigfaltig, dafl es an Anlassen zu Gedichten nie fehlen
wird. Aber es miissen alles Gelegenheitsgedichte sein, das
heift, die Wirklichkeit muf} die Veranlassung und den Stoff
dazu hergeben. Allgemein und poetisch wird ein spezieller
Fall eben dadurch, dafl ithn der Dichter behandelt. Alle meine
Gedichte sind Gelegenheitsgedichte«." In diesem Zusam-
menhang ist Morikes Gelegenheitsdichtung zu sehen.
»Lang, lang ists ber!« gehort zu jenen Gedichten, die die
Unterscheidung von autonomer< und zweckgebundener
Poesie in der Tat so prekir erscheinen lassen, dafl man z6-
gern mag, es als ein Epithalamium zu klassifizieren. Der am
6. Februar 1867 erstmals in der Augsburger Allgemeinen
Zeitung (Wochenansgabe) erschienene und noch im selben
Jahr in die vierte Auflage der Gedichte von Eduard Morike
aufgenommene Text* belegt die Vorliebe des Autors nicht
nur allgemein fiir antike Metren im Gelegenheitsgedicht,
wie sie sich seit Mitte der dreifliger Jahre beobachten lifit
(von Heydebrand, S. 253 ff., 2691f.), sondern insbesondere
die fiir den Trimeter bzw. Senar, der aus sechs iambischen

1 Johann Peter Eckermann, Gespréiche mit Goethe. In den letzten Jahren sei-
nes Lebens, 2 Bde., hrsg. von Fritz Bergemann, Frankfurt a. M. 1981, Bd. 1,
S. 44; vgl. auch Wulf Segebrecht, Das Gelegenheitsgedicht. Ein Beitrag zur
Geschichte und Poetik der deutschen Lyrik, Stuttgart 1977, S.315ff.; von
Heydebrand, S. 146 {f., 313 ff.

2 Im Erstdruck lautete der Titel des Gedichts: Lang, lang ist’s her. Von Edu-
ard Morike. An Auguste; zu ihrer Hochzeir. Aufler durch den Titel und ei-
nige Anderungen im Bereich der Interpunktion unterscheidet sich die spi-
tere Buchfassung vor allem durch die Einfiigung von Vers 29.
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Fiiflen (drei Metren) mit wechselnder Zisur besteht. Das
Getragene und Feierliche, das diesem Vers bei aller Schlicht-
heit und Variabilitit eignet, sowie seine Geschichte als
hauptsichlicher Dialogvers des antiken Dramas verleihen
dem Gegenstand schon rein formal Gewicht, Wirde und
Bedeutung. Unzweifelhaft deutet bereits die Form auf Mé-
rikes Kunstanspruch bei allem Eingehen auf Situation und
Publikum hin. Der Untertitel nennt den Anlafl und die
Adressatin: »An Auguste Stark, geb. Mahrlen, zu ihrer
Hochzeit«. Kaum weniger als auf die direkt apostrophier-
te Braut bezieht sich das Gedicht allerdings in der zwei-
ten Versgruppe auf ihren Vater, Mérikes Mitseminaristen
aus Urach und Studienkameraden aus dem Tiibinger Stift,
den »liebsten Bruder« Johannes Miahrlen (1803-1871), mit
dem ihn eine lebenslange Freundschaft verband. Nicht ohne
Neid kommentierte Morike, dafl es Mihrlen schon friih,
1827, gelang, der Theologie und der »Vicariatsknechtschaft«
zu entrinnen, um in verschiedenen weltlichen Bereichen zu
retissieren und schliefflich als Statistiker und Nationaloko-
nom Professor an der Kgl. Polytechnischen Schule in Stutt-
gart zu werden (Kauffmann, S. 145). Aus Mihrlens Ehe mit
Elise Conradi (1816—1871), auf die sich die Verse 23-25 be-
zichen, stammte die Tochter Auguste (1842-1908), deren
Eheschliefung mit Dr. med. Carl Stark (1836-1897) am
25. September 1866 den Anlafl des Gedichts bildet. Mahrlen
revanchierte sich iibrigens nicht nur mit dem Geschenk ei-
ner silbernen Dose, sondern auch, symptomatisch fiir die
Geselligkeitskultur der Epoche, seinerseits mit einem klei-
nen Gelegenheitsgedicht, einem »herzigen Vers«, der »eine
Flasche Neuchateler 34ger« begleitete, wie Morike in einem
Brief an Karl Wolff vom 26. September 1866 berichtet.’
Dafl Mérike im Gegensatz zu dem elegischen Ton, den er
im Gedicht anschligt, tatsichlich »bei der Hochzeit sehr

3 Zit. nach: Eduard Mérike, Unverdffentlichte Briefe, hrsg. von Friedrich See-
baf, 2., umgearb. Aufl., Stuttgart 1945, S.403 (Nr. 293).
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vergniigt« war, wie es im selben Brief heifdt, belegt die Ei-
gengesetzlichkeit des poetischen Sprechens gegeniiber der
Situation, der es sich zwar verdankt, die es jedoch nicht be-
schreibt, sondern vielmehr vorab entwirft. Uberhaupt wird
man eine Spannung zwischen der >Gelegenheit< und der Art
ihrer poetischen Behandlung bemerken, ja vielleicht eine
Zumutung fiir das Brautpaar in ihr sehen missen. Das deu-
tet sich bereits im Titel an, der die aktuelle Hochzeit in die
melancholische Distanz des Lingstvergangenen riickt und
sich dazu eines Pritextes bedient: Morikes Haupttitel ist das
Zitat eines anderen Gedichttitels, das als solches durch An-
fithrungszeichen und Nachweis in einer Fufinote kenntlich
gemacht wird. Das doppelt Befremdliche dieser Uberschrift
— die temporale Verschiebung wie der Zitatcharakter — for-
dert eine Erklirung, zu der das Gedicht denn auch sofort
ansetzt.

Der Text weist eine klare gedankliche Struktur auf, die
offenbar nicht zuletzt der Vortragssituation in der Festge-
sellschaft Rechnung trigt und auch im Schriftbild sichtbar
gemacht wird: Er besteht aus vier unterschiedlich langen
Versgruppen, die in sich noch einmal nach inhaltlichen Ge-
sichtspunkten durch Gedankenstriche am Beginn einiger
Zeilen untergliedert sind. Die erste Versgruppe erliutert
den Titel mit dem Hinweis auf ein gleichnamiges »Liebes-
lied«, das freilich weder »alt«, »irisch« noch ein »Volkslied«
ist. Text und Musik von Long, long ago stammen vielmehr
von dem englischen Schriftsteller Thomas Haynes Bayly
(1797-1839) und sind vermutlich Mitte der dreifliger Jahre
zum ersten Mal veréffentlicht worden.*

4 James F. Fuld, The Book of World-Famous Music, New York 41995, S.338.
Zur Biographie Baylys vgl. Thomas Haynes Bayly, Songs, Ballads and
Other Poems, 2 Bde., London 1844, hier Bd. 1, S. 1-50; Ian Ousby, The
Cambridge Guide to Literature in English, Cambridge 1993, S. 65.
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Do you remember the path where we met,
1o Long, long ago, long, long ago?
Ah! yes you told me you ne’er would forget,
Long, long ago, long ago.
Then to all others my smile you preferred,
Love, when you spoke, gave a charm to each word,
15 Still my heart treasures the praises I heard,
Long, long ago, long ago!

Though, by your kindness, my fond hopes were raised,
Long, long ago, long, long ago!

You by more eloquent lips have been praised,

20  Long, long ago, long ago.

But, by long absence, your truth has been tried,
Still to your accents I listen with pride,

Blest as I was, when I sat by your side,
Long, long ago, long ago!®

Das Lied erfreute sich offenbar nicht nur in England, wie
Morike im bereits zitierten Brief an Karl Wolff vom
26. September 1866 zu wissen glaubt, sondern auch in
Deutschland grofler Beliebtheit, wo es u.a. von Wilhelm
Weitling iibersetzt worden ist. Morike jedenfalls hat sich
nicht nur den englischen Text — ohne Nennung eines Verfas-
sers — auf einem Entwurf seines eigenen Gedichts notiert,
der sich heute im Weimarer Goethe- und Schiller-Archiv
befindet (Sign. GSA 66/1,3, S.59 f.), sondern er kannte
iiberdies »jenes herrliche >Lang lang ists her« aus dem
Munde Auguste Mihrlens selbst, wie er am 9. Juli 1862 sei-
ner Frau iiber einen Besuch im Hause seines Freundes be-
richtet. Auf »jenen Tag« beziehen sich die Verse 7 und 8 des

5 Zit. nach: Bayly (Anm. 4), Bd. 2, S.219. Notentext in: J. L. Hatton / Eaton
Faning (Hrsg.), Songs of England. A Collection of English Melodies
Including Traditional Ditties and Principal Songs and Ballads of the Last
Three Centuries, Bd. 3, London [u.a.] [0.].], S. 1521.

6 Morike, Unverdffentlichte Briefe (Anm. 3), S.349 (Nr. 254).

»Lang, lang ists her!« 163

Gedichtes. Daf} diese Deixis nur dem allerengsten Kreis der
Adressaten verstindlich sein konnte, gehort zu den wenigen
Momenten des Hochzeitsgedichts, die dessen Gattungscha-
rakter scharf herausstellen und auch von den verschiedenen
Strategien der Verallgemeinerung und poetischen Uberhd-
hung der >Gelegenheit< nicht aufgehoben werden.

Mit der ersten Verszeile beginnt Morike — und das ist bei
ihm kein Einzelfall - sein Gedicht gewissermaflen aus einem
anderen Text herauszuschreiben. Das »alte Liebeslied«
(V. 1) prifiguriert dabei nicht nur die Stimmung »siifier
Wehmut« (V. 5), sondern in einer gewissen Hinsicht auch
die Struktur von Mérikes Gedicht. Baylys Lied ist ein Rol-
lengedicht, das in der Spannung von »Now« und »Then«
steht. Die Perspektive ist die eines bzw. einer Liebenden
(das Geschlecht ist nicht auszumachen), der/die zum Zeit-
punkt der Riickkehr des geliebten Menschen nach langer
Abwesenheit auf die Zeiten des fritheren Gliicks zurtick-
blickt und ihre Wiederkehr ersehnt. Ob die Liebeserfiillung
sich erneuern wird, bleibt offen, ist aber angesichts der Insi-
stenz des wehmiitigen Refrains »Long, long ago« nicht
allzu wahrscheinlich. Das Gedicht driickt eine fast schon
zwanghafte Bindung an die Vergangenheit aus, die ecine
neue Phase der Liebesbeziehung allein als Wiederholung
des Fritheren imaginieren lit (Liedtext, V. 1-4, 6 f.). Dieser
Punkt markiert, aufs Ganze gesehen, die Affinitit zwischen
Moérikes und Baylys Gedicht. Wenn es bei Morike heifit
»Denn endlos, sifler Wehmut unersittigt, kehrt / Das im-
mer gleiche Wort zuriick: Lang, lang ists her« (V.5£.), dann
wird nicht nur angedeutet, das Interesse, das den Sprecher
des »Worts« bewege, gelte allein dem schmerzlich-stiffen
Riickblick auf die vergangene Liebe (und nicht etwa einer
gegenwirtigen Erfiillung); es wird auch eine Bezichung
zwischen solcher >Erinnerungssucht< und der Form des Lie-
des, genauer: der Struktur der Wiederholung festgestellt, die
sich in der rendlosen< Wiederkehr der >immer gleichenc
Wendung »Lang, lang ists her« ebenso zeigt wie schon in
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der Gemination »lang, lang« selbst. Diese Perspektive be-
griindet auch den Vergleich des Liebeslieds mit dem »eints-
nig sapfte[n] Wellenschlag« (V. 3) des Meeres. Er wird frei-
lich nicht nur mit Blick auf das Tertium comparationis ge-
wihlt, weil die eintonige >Wiederholung« des Wellenschlags
mit dem Eingedenken »vergangner Zeiten« (V. 4) im Bunde
steht wie die des Liedrefrains, sondern schon deshalb, weil
es, etymologisch gesehen, gar keinen besseren Vergleich ge-
ben kann. Der poetologische Name der wiederkehrenden
Wendung, das vom altfranzdsischen refraindre abgeleitete
Wort Refrain, ist eine verblafite Metapher, die hier aufge-
griffen und gewissermaflen reaktiviert wird, ist doch seine
urspriingliche Bedeutung >Riickprall (der Wogen von den
Klippen)«.

Bereits diese wenigen Verse belegen die hohe Reflektiert-
heit, Komplexitit und poetologische Raffinesse von Méri-
kes Dichten >bei Gelegenheit«. Sie erlauben iiberdies schon
hier eine Feststellung, die noch weiter zu erdrtern sein wird:
Das Gedicht spricht nicht nur von Erinnerung (V. 4, 7£.)
und erinnert sich quasi selbst, indem es sich in einen ande-
ren von Erinnerung sprechenden Text einschreibt; es folgt
nachgerade einer Poetik der Erinnerung, die textuell mit der
Figur der Wiederholung verkniipft ist. Denn, so liee sich
mit Blick auf den diskursiven Horizont der Epoche sagen,
genauer: mit Worten aus Seren Kierkegaards Schrift Die
Wiederholung (Gjentagelsen) von 1843, die Morike freilich
kaum gekannt haben dirfte: »Wiederbolung ist ein entschei-
dender Ausdruck fiir das, was bei den Griechen >Erinne-
rung« gewesen ist. Wie diese einst gelehrt haben, alles Er-
kennen sei ein Erinnern, so wird die neuere Philosophie
lehren, das ganze Leben sei eine Wiederholung. [. ..] Wie-
derholung und Erinnerung stellen die gleiche Bewegung
dar, nur in entgegengesetzter Richtung [...].<

7 Seren Kierkegaard, Die Krankhbeit zum Tode. Furcht und Zittern. Die Wie-

derholung. Der Begriff der Angst, hrsg. von Hermann Diehm und Walter
Rest, Miinchen 1976, S. 329.
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Fragwiirdig im Wortsinn bleibt allerdings fiir den Leser
nicht minder als fiir den Sprecher selbst, wie es mitten in
der Feier eines erhohten Augenblicks »insgeheim« (V. 11)
zur unablissigen und unkontrollierbaren Einfliisterung des
»Lang, lang ists her« kommen kann, das aus der Gegenwart
herausfiihrt und sie in eine traumartige Distanz riickt, ja sie
selbst mit einem Schleier des Vergangenseins zu iiberziehen
scheint (V. 9-12). Die zweite Versgruppe gibt dafiir in ihren
letzten beiden Unterabteilungen (V. 13-20, 21-25) eine ver-
doppelte, sich wiederholende Begriindung, und sie tut dies,
indem sie der Selbstbewegung des BewufStseins zu folgen
vorgibt — einer Bewegung, die aus dem Zusammenspiel von
uferen Reizen und den von ihnen evozierten »tausend Bil-
dern« des Inneren resultiert (V. 18). Man konnte sagen, hier
werde die assoziative Struktur von Erinnerung selbst, die
als Textgedichtnis wie als Bildgedichtnis vorgefithrt wird,
nachgezeichnet, doch hat der Vorgang, wie noch zu zeigen
ist, auch eine durchaus systematische Dimension. Der Blick
fillt zunichst auf den Vater der Braut, der, seinerseits »nach-
denklich« und »der Gegenwart entriickt« (V. 13), die Stim-
mung des Sprechers spiegelt und diesen im folgenden
gleichsam in seine Gedanken mit hineinzieht (V. 21 ff.). Der
Erinnernde wird zunichst selbst zum Gegenstand von Erin-
nerung (V. 15 ff.), die in radikal abstrahierter, alles Private in
allgemeine Polarititen aufhebender Form die gesamte Bio-
graphie der beiden Freunde Revue passieren lafit (V. 18-20).
Der erinnernde Blick auf den Freund dient damit zugleich
der Selbstvergewisserung des Sprechers, er stabilisiert dessen
Identitit. Auffillig ist dabei eine eigentiimliche Verschrin-
kung der Zeitebenen, wie man sie bei Morike haufiger findet
— man denke etwa an sein Gedicht Ach nur einmal noch im
Leben! (SW 1631.), das iibrigens auch in anderen Punkten
vergleichbar ist. Einerseits wird die Differenz von Gegen-
wart und Vergangenheit betont, denn daf8 die Freunde »jung
gewesen« sind (V. 15), heifit ja, dafl sie es nicht mehr sind,
und gerade das ruft »insgeheim« die »schlichte Weise« herbei
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(V. 11). Andererseits aber wird diese Differenz eingeebnet:
Der Sprecher fithlt in der Gesellschaft des Freundes sein
Herz »immer jung« (V. 16), Freundschaft und Geselligkeit
erscheinen als Antidot gegen Alter, Verginglichkeit und
Verfall. Das deutet auf den Schluflgedanken voraus (V. 461.).
Zugleich tiberdeckt die Erinnerung an die Jugend das aktu-
elle Geschehen, »entriickt« aus thm (V. 13) und wird selbst
zum einzig Gegenwirtigen. Sie ist, so lafit sich sagen, die
Wieder-Holung des Vergangenen in die Gegenwart, die sol-
cherart weitgehend ausgeloscht wird.

All das kehrt, radikaler noch, in den letzten Zeilen der
zweiten Versgruppe wieder (V. 21-25). Sie begriinden die
Nachdenklichkeit des Brautvaters mit dessen Blick auf Frau
und Tochter, einem Blick, der vollig dem des Sprechers auf
Mihrlen entspricht, weil auch er im Gegenwirtigen nur das
Vergangene sieht. Auch diese Einfiihlung in den Vater 1afit
darum das »Lang, lang ists her« assoziieren — um >es< frei-
lich zugleich wieder in eine illusionire Prasenz zu uberfiih-
ren. Im Blick des Vaters nimlich wird die gegenwirtige
Hochzeit zum Abbild seiner lingst vergangenen eigenen,
weil die Tochter als Wiederholung der Mutter erscheint:
Auguste wird »bekrinzt von ihr [der Mutter], / Die li-
chelnd uns in deiner [Augustes] briutlichen Gestalt / Der
eignen Jugend Bliite wieder schauen lafit« (V.23 {1.). So wie-
derholt sich in diesen Zeilen noch einmal die Figur der tem-
poralen Wieder-Holung selbst, und das belegt erneut nicht
nur die Deckungsgleichheit von Erinnerung und Wiederho-
lung, sondern auch deren bestimmende Bedeutung auf allen
Ebenen des Textes: inhaltlich (in der Thematisierung von
Erinnerung als Wieder-Holung), strukturell (in der Wieder-
kehr der gleichen Textfiguren), intertextuell (in der Fort-
schreibung eines thematisch verwandten und strukturell
ahnlichen Textes, dessen Titel iiberdies im eigenen wieder-
holt wird). '

Es ist kaum verwunderlich, daf} dieser melancholische
Sog nicht zum Stillstand kommt, wenn es in der dritten und
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vierten Versgruppe um die Zukunft und endlich auch um
die Adressatin selbst geht, die bis dahin eher eine Neben-
rolle gespielt hat. Die Lebenswende auf der Schwelle des
»Heute« (V. 30) zwischen Vergangenheit und Zukunft
(V. 26, 29) wird auffillig schnell verlassen. Sie ist fir den
Sprecher wenig mehr denn biographischer Beginn und
Exemplum einer allumfassenden Verginglichkeit, die der
Text selbst in einem sich tiberstiirzenden Accelerando nach-
zeichnet, indem er vom Heute zum Morgen springt, um
dann nur noch »Jahr um Jahr« (V. 32) verflieflen zu sehen.
Alles wird dabei »anders« (V. 31), und dieser Prozefl ist
»zur Hilfte kaum« (V. 33) vom Willen seiner Subjekte, oder
vielmehr: seiner sub-iecta, bestimmt, mit deren Autonomie
es nicht weit her zu sein scheint. Daf} die andere Hailfte »in
ewiger Michte Liebesrat« (V.34) ruht, soll beruhigend wir-
ken, tut es aber doch nur zum Teil. Zu dominant ist der Ton
der Trauer um die Vergangenheit, zu grof} scheinen die le-
bensgeschichtlichen Verluste, wenn neben dem vielen, »das
nicht getiuscht«, der »viele Irrtum« ins Blickfeld tritt oder
der »Hafl«, der die Liebe begleitet (V. 191.), um nicht die
Briichigkeit des Vertrauens in die Vorsehung metaphysi-
scher Michte zu verraten. Am Hochzeitstag an Stelle der
gattungsiiblichen Gliickwiinsche gesagt, kann das nur hei-
fen, dafl man sich von der Zukunft nicht zuviel erwarten
solle. Darin gibt sich der heimliche, durchaus >konservatives
Antrieb von Erinnerung, Vergangenheitsbindung und Auf-
hebung der Gegenwart zu erkennen: ein tiefes Mifitrauen
gegeniiber der Zeit und ihrem kontingenten Lauf - hier
wohl weniger eine Altersfrage als ein epochales Phinomen.

Konsequent wiederholt sich in der vierten Versgruppe
(V.35£f.) daher neuerlich die Imagination, die die Gegen-
wart und im selben Atemzug mit ihr diesmal auch gleich die
Zukunft kassiert. Denn was nun von der Zukunft gesagt
wird, ist, daf auch in ihr die Erinnerung herrscht. Wenn
Auguste aufgefordert wird, bei kiinftigem »Gedéchtnis« ih-
rer Hochzeitsfeier das »alte Liedchen« (V. 43) zu singen und
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damit die nostalgische Stimmung gewissermaflen mit sich
selbst zu multiplizieren, dann besiegelt das endgiltig die
Umkehrung des Zeitverlaufs. Wird damit die aktuelle Ge-
genwart, die selbst schon fiir den Sprecher von den »tausend
Bildern« (V. 18) des Vergangenen ganz und gar besetzt war,
unter dem Aspekt ihres kiinftigen Vergangenseins gedacht,
so fiihrt der Weg in die Zukunft letztlich zuriick in die Ver-
gangenheit.

Es ist aufschlufireich, daf8 das spitere »Gedichtnis« des
Ehepaars das Gedicht Morikes, das ja Teil »des heutigen
Fests« ist (V. 36), nicht allein mit einschliefit, sondern von
diesem geradezu priformiert wird. Der Blick des Sprechers
in die Runde der Giste (V. 91ff.) entwirft nimlich eine Art
Topik der memoria im buchstiblichen Sinn, die auf ein
Grundprinzip der alten rhetorischen Mnemotechnik ver-
weist und, so scheint es, bestimmte Pratexte anklingen lafit.
In Ciceros De oratore (2,351 ff.) und Quintilians Institutio
oratoria (11,2,11 ff.) wird die Erfindung der Mnemotechnik
dem Simonides von Keos zugeschrieben: Beim Einsturz ei-
nes Hauses sei eine Festgesellschaft getdtet worden, an der
auch Simonides als Panegyriker teilgenommen hatte. Die-
ser, in letzter Minute dem Tode entronnen, habe als einziger
die entstellten Leichen identifizieren konnen, weil er die
Sitzordnung memoriert hatte. Er beweist damit, »dafl es vor
allem die Anordnung sei, die zur Erhellung der Erinnerung
beitrage. Wer diese Seite seines Geistes zu trainieren suche,
miisse deshalb bestimmte Plitze wihlen, sich die Dinge, die
er im Gedichtnis zu behalten wiinsche, in seiner Phantasie
vorstellen und sie auf die bewufSten Plitze setzen. So werde
die Reihenfolge dieser Plitze die Anordnung des Stoffs be-
wahren, das Bild der Dinge aber die Dinge selbst bezeich-
nen [...]J« (Cicero, De oratore 2,353f.)." Das Haus des
Gastgebers, die sedes der Festgesellschaft und ihre Reihen-

8 7it. nach: Marcus Tullius Cicero, De oratore / Uber den Redner, Lat./Dt.,
iibers. und hrsg. von Harald Merklin, Stuttgart 1976, S. 433.
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folge erscheinen in diesem Ursprungsmythos als Vor- und
Inbild des Gedichtnisraums, den die Rhetorik in der Folge
entworfen hat.? Auch Mérike weist den Hauptpersonen des
Fests mit Hilfe von Adverbien des Ortes wie »hier« (V.9)
und »dort« (V. 14) >Plitze< an und arbeitet derart an einer
deiktischen Vergegenwirtigung des Raums, die ein spateres
Gedenken vorstrukturiert. Morikes Gedicht also spricht
nicht nur in vielfiltiger Weise von Erinnerung, es schlieflt
sich dabei iiberdies an die >klassischen< Produktionsanlei-
tungen der memoria an und wird damit zur umfassenden
Reflexion tiber Erinnerung und ihre Funktion.
Unzweideutig steht Morikes Erinnerungsprogramm in
entschiedenem Widerspruch zum Verstreichen der Zeit, das
so nachdriicklich herausgestellt wird. Gleich einem Archiv
bewahrt die Erinnerung das Vergangene auf, und in ihrem
Medium wird dieses buchstablich >vergegenwirtigts, zur
Gegenwart selbst gemacht, und >belebt« (V. 40). Darin klingt
— ex negativo — eine weitere Dimension der antiken Mnemo-
technik nach, deren Verflechtung mit dem Totenkult ja be-
reits in der Geschichte von Simonides aufscheint'®: die Auf-
hebung des Todes, dem ja, so ist anzunehmen, zum Zeit-
punkt des Hochzeitsjubilaums die ilteren Festteilnehmer
verfallen sein werden (»ohne uns«, V.36). Die Schluflverse
schlieflich, die den Charakter einer Lehre tragen und sich
nachgerade als logische Folge (»drauf«, V.45) der vorange-
gangenen Gedenkfeier geben, zeigen die Erinnerung dar-
iber hinaus im Zeichen einer vielleicht noch grundsitz-
licheren Ausloschung von Zeit und Verginglichkeit. Die
Wieder-Holung des Gewesenen im »Gedichtnis« soll zur
Finsicht fithren, daf nichts sich geindert habe: »Dafl unver-
altet Liebe doch und Treue bleibt, / Was auch der Zeiten
Wandel sonst hinnehmen mag« (V.46 {.). Die hier vertretene

9 Stefan Goldmann, »Statt Totenklage Gedichtnis. Zur Erfindung der Mne-
motechnik durch Simonides von Keos, in: Poetica 21 (1989) S. 43-66, hier
S. 60 1f.
10 Ebd., S.53ff.
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Uberzeugung, in Liebe, Treue und Freundschaft (vgl.
V. 14 f£.) etwas gefunden zu haben, womit der vernichtende
Lauf der Zeit zum Stillstand zu bringen sei — eine Uberzeu-
gung, die Morike iibrigens auch sonst geduflert hat, bei-
spielsweise in dem Gedicht Deinen ewigen Kalender' auf
den Geburtstag seiner Frau —, mufl allerdings briichig und
Jabil bleiben. Angesichts der zuvor ausgesprochenen perma-
nenten und dem Menschen weithin unverfiigbaren Verin-
derung der Welt (V. 30ff.) erscheint sie mehr wie eine Be-
schworung, zumal ausgerechnet Morikes Pratext nicht un-
bedingt einen verlifilichen Zeugen fiir die Dauerhaftigkeit
von Liebe und Treue abgibt, sondern eher fiir das Gegen-
teil. Long, long ago, immer wieder als evokatives und ver-
stirkendes Moment im Prozef der Wieder-Holung der Ver-
gangenheit und der Aufhebung der Zeit eingesetzt, neigt
nun dazu, diesen Effekt zu unterlaufen und die Verging-
lichkeit auch im Bereich der »ewigen< Gefiihle zu inthroni-
sieren.

In prinzipiellerer Weise noch wird das Erinnerungspro-
gramm des Gedichts von innen heraus prekar, entfaltet es
doch Konsequenzen, die es auszuhShlen drohen. Katego-
rien nimlich wie Unmittelbarkeit, Prisenz, erfullter Augen-
blick werden in diesem ganz dem »Gedichtnis« verfallenen
Kosmos mehr oder weniger aufgezehrt, und das steht im
Gegensatz zu dem von Christiaan Hart Nibbrig verall-
gemeinerten Befund (Hart Nibbrig, S.V, 328 f). Wie die
zweite und die vierte Versgruppe zeigen, fallt das gegenwir-
tige Dasein fiir das Erleben aus, wird darin indirekt entwer-
tet und scheint erst Gewicht zu erhalten, wenn es als ein
verflossenes imaginativ >belebt« wird (V. 40). Der erfiillte
Augenblick, so ist zu schliefen, konstituiert sich erst in der
Nachzeitigkeit der Reflexion. Man mag sich fragen, ob da-

11 Eduard Mérike, Samtliche Werke in zwei Béinden, Textredaktion von Jost
Perfahl, Anmerkungen, Zeittafeln und Bibliographie von Helga Unger,
mit einem Nachwort von Benno von Wiese, Miinchen 1967-70, Bd. 2,
S. 493,
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mit nicht die Erinnerung als ein Speichermedium in man-
cher Hinsicht leerliuft, insofern sie sich ja, iberspitzt ge-
sagt, in einer Fluchtbewegung durch immer weitere Raume
des Vergangenen befinden miifite, und mindestens ebenso-
sehr zu einem Medium der Konstruktion wird. Fiir das Ge-
legenheitsgedicht jedenfalls hat diese Zeitstruktur eine para-
doxe poetologische Konsequenz. Die >Gelegenheit« bleibt
zwar konstitutiv, sie wird aber iiberschritten, und zwar
nicht nur, wie hiufig der Fall, durch einen hohen Grad der
Verallgemeinerung, der Einschreibung umfassender Bedeu-
tungspotentiale, sondern auch in zeitlicher Hinsicht: Als
Zeitpunkt verfliichtigt sie sich geradezu, und das bedingt ei-
nen Funktionswandel. Das Gedicht will, selbst wo dies die
Vorgabe der Gattung ist, nicht mehr eigentlich der Erho-
hung der aktuellen Gegenwart, der Zelebration ihrer einzig-
artigen Bedeutung dienen, sondern es verschreibt sich ginz-
lich, und das heif}t: bis hinein in seine Struktur, einer memo-
ria, deren Gegenstandsbezug fraglich wird und damit auch
ihr Zeichenstatus.

Der wiederholte Versuch des Gedichts, »der Zeiten Wan-
del« (V. 47) trotz allen Wissens um seine Unhintergeh-
barkeit im Medium der Erinnerung stillzustehen, ist von
Rissen und Spriingen durchzogen und zeigt sich vom Be-
wufltsein seiner Unrealisierbarkeit iiberschattet. Das Gefiihl
ciner Wiederkehr der eigenen Jugend beim Sprecher (V. 16)
wie dem Brautvater (V.23 ff.) bleibt von der gegenliufigen
Einfliisterung »Lang, lang ists her« ebenso iiberlagert wie
die abschlieRende Utopie der Unverginglichkeit der Liebe.
Gerade das unentwegte Hindeuten auf Erinnerung im leit-
motivischen Einsatz des »alten Liedchens« (V. 43) durch-
kreuzt die Absicht der poetischen Gedichtnisarbeit und
hilt die Differenz von Jetzt und Einst, Erinnerung und Er-
innertem im Bewufitsein. An diesen Spannungen arbeitet
das Gedicht sich ab. Daf} dies im Wissen um ihre Unlosbar-
keit geschieht, diirfte fiir die Melancholie verantwortlich
sein, von der hier alles durchdrungen ist. Zwangsliufig gilt
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sie nicht nur der Verginglichkeit, dem Wandel und der fak-
tischen Unwiederholbarkeit des Verflossenen, sondern auch
den Moglichkeiten des Schreibens selbst, das doch dem
Zweck der Bewahrung zu dienen scheint wie nichts anderes.
In diese Richtung mag deuten, daff die Sprache der »Worte«
im Dialog der Eheleute durch eine Sprache des Schweigens
ersetzt werden wird (V. 45). Hier, am Ende, »brauchts der
Worte« nicht mehr, weil sie nichts mehr leisten. Freilich:
Daft auch das noch gesagt werden mufl, fiigt den grundle-
genden Aporien des Gedichts nur eine weitere hinzu.
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