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Tropische Welten

Anthropologie, Epistemologie, Sprach- und Dichtungstheorie
in Robert Miillers «Tropen»

Von Christian Begemann (Wiirzburg)

Der 1915 erschienene Roman «Tropen» von Robert Miiller, der, lange aus dem
literaturwissenschaftlichen BewuBtsein verschwunden, seit einiger Zeit als
einer der anspruchsvollsten und gewichtigsten Autoren des expressionisti-
schen Jahrzehnts wiederentdeckt wird, darf als ein wahrhaft ‘denkwiirdiges’
Amalgam von Literatur und Theorie gelten. In seinem Nachruf auf Miiller
nach dessen Selbstmord im August 1924 hat Robert Musil das Buch seiner
«geistige[n] Kraft» wegen als «eine[s] der besten der neuen Literatur iiber-
haupt» bezeichnet.! Vom «Mann ohne Eigenschaften» her gesehen, verdankt
sich diese Faszination wohl nicht zuletzt gerade einem Verfahren, das Essay-
ismus und Narration zur Deckung bringt und derart eine literarische Form
konstituiert, die Miiller in bezug auf Otto Flake einmal als «Denkroman»
bezeichnet hat. «Unser Geschlecht hat gemerkt, daB es an einer Grenze stehty,
heiBt es dort in bemerkenswerter Nidhe zu Musils spiterer Poetologie des
Romans im «Mann ohne Eigenschaften»,? «wo ein neuer Abschnitt der Seele
beginnt, wo Geschichte, also auch Geschichten, nicht mehr mit lesebuch-
artigen Verldufen Ausdruck werden.» Vor einem «ganz ehrlichen Denken»
erscheine «aller alte Roman verlogen. Wahrheit in der denkenden Analyse und
radikale Reinheit, die zu einer Lebensverhiltnistheorie wie der von Einstein
fiihrt [...] sind der innere Wert des modernen Romans».? Bereits der «Tro-
pen»-Roman realisiert auf seine Weise, was Miiller sechs Jahre spiter grund-
satzlich formulieren wird.

Der Roman stellt den Versuch einer anthropologischen Selbsterkundung
dar und bedient sich dazu des Reiseschemas, das bekanntlich seit je im Dienste
der Grenzerfahrung und Grenzerweiterung des Subjekts, der Selbsterfahrung
im Medium der Fremderfahrung steht. Ein nahezu beispielloser theoretischer
Weg durch Anthropologie, Epistemologie, Sprach- und Dichtungstheorie be-
ginnt, wenn Mitglieder der alten Welt eine Reise in der neuen Welt, im
siidamerikanischen Urwald, antreten und dabei in dialektischer Umkehr dem
Allerdltesten begegnen, dessen Erfahrung in der modernisierten alten Welt
Europas verlorengegangen ist. Lediglich die Exposition des Romans bemiiht
noch, spielerisch und ironisch, die Mittel des exotistischen Abenteuerromans,
doch bereits wenige Seiten nach dem Beginn des Buches wird deutlich, daB



82 Christian Begemann

die Fahrt ein ganz anderes Ziel hat als die vorgebliche Schatzsuche. Tats4ch-
lich namlich sind die Tropen, wie im Roman selbst dargelegt wird, nur ein
«Tropus», ein «Gleichnis» innerer Zustinde. «Ah, was Tropen», bemerkt der
Ich-Erzihler, der von der Reise nicht nur berichtet, sondern unentwegt auch
{iber ihren Status risoniert, «ah, was Tropen [...] die Tropen bin ich!» (244) So
wird die geographische zu einer anthropologischen Reise in onto- wie phylo-
genetisch friithe Lebensphasen. Mit Recht hat man daher Miillers Anliegen als
ein «Philosophieren im Affektbereich» bezeichnet.* Freilich ist der Anspruch
dieser Selbsterkundung ein grundsitzlicher: «Wozu reist dieses Geschlecht?
Um den Menschen in sich zu erreisen» (118). Es gehe darum, den «Menschen
nicht als Haut, sondern als System zu erzihlen. Ihn just aus [seinen] Partikeln
heraus aufzuhauen [!]» (208). In dieser Hinsicht beriihrt sich Miillers Roman,
allerdings in ganz eigener Weise, durchaus mit dem expressionistischen Pro-
jekt einer «Literatur der Existenz»,” und genau dieser grundsitzliche Ansatz
hebt ihn zugleich ab von jenem dominanten Interesse an Individualpsychologie,
das die Literatur der Jahrhundertwende kennzeichnet — und zumal die ‘Wiener
Moderne’, an deren Ende Miiller zu schreiben beginnt.

Der tropische FluB, den die Schatzsucher in Richtung seiner Quelle,
seines Ursprungs befahren, spiegelt nicht nur bildlich die erzéhlerische Dar-
stellung eines nicht abreilenden BewuBtseins-, genauer: eines Theoriestroms,
er ist auch ein Tropus der Riickkehr zu den Urspriingen der Menschheit aus
dem Wasser: einer Riickkehr sowohl in die «Vorzeit von Millionen Wesen»
(17), in die Urgeschichte des Lebens in Form von Zellenbiindeln iiberhaupt,
als auch in die Anfinge der individuellen Genese im Mutterleib. Uberdeutlich
weisen darauf die «knorpeligen Zellenstocke» und «Fotusse» hin, die der
Erzihler in den Wasserpflanzen im Strom zu sehen meint (17). Thr Anblick 16st
eine alsbald auch prignant formulierbare Urerinnerung aus: «[DJie Tropen
waren in mir vorweggenommen, irgend einmal in grauer Vorzeit mufite ich sie
erlebt haben, als ich noch in meiner Mutter Scho8 im lauen Klima, von
Nahrung umbrandet und umspiilt, lag» (77). Die ontogenetische Weiterent-
wicklung aus diesem Zustand heraus gibt AnlaB3, das menschliche Ich als «eine
vielfach verbesserte Tropenlandschafty zu begreifen (19). Komplettiert wird
das selbstanalytische Setting schlieflich durch die Begegnung mit einem
Indianerstamm, der die Anfange der menschlichen Kulturgeschichte in Diffe-
renz zum modernen BewuBtsein der Protagonisten reprasentiert. Derart ent-
steht, wie nicht ohne Ironie formuliert wird, «ein kurzer Abrif3 gattungshafter
Erfahrungen» (115). Schon diese Formulierung besagt, dal hier weniger ein
ethnologisches Interesse am Anderen leitend ist als eines an den Moglichkei-
ten der Gattung {iberhaupt.

Die Regression, die das Unternehmen unzweideutig darstellt, die Reise
«nach riickwirts in unser eigenes Gedéchtnis» (115), dient der Archéologie
solcher Moglichkeiten zu einem durchaus aktuellen Zweck: Die aus einem
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weit verbreiteten ‘Unbehagen in der Kultur’ heraus als defizitir erfahrene
intellektuelle und technische Hochkultur der Moderne soll wieder um jene
Fihigkeiten bereichert werden, die ihr im Laufe ihrer Genese abhanden ge-
kommen sind. War (und ist) der Urzustand des Menschen vom Kérper be-
stimmt, den Sinnen, dem Instinkt, einem unmittelbaren Streben nach Lust und
der «Pace», wie der Erzihler — offenbar in Anlehnung an Johannes V. Jensens
Erzahlung «Wilder» — ein natiirliches inneres Lebenstempo und einen -rhyth-
mus nennt (32f,, 871, 111),° so hat die Moderne dagegen Gehirn und BewuBt-
sein eingetauscht. Mit Hilfe eines in der europdischen Geschichtsphilosophie
hinlanglich erprobten triadischen Schemas entwerfen die Protagonisten den
Gedanken einer Vermittlung und Uberbietung beider Entwicklungsstufen. Auf
dem Weg einer Synthese der Kulturen wird die Entstehung eines «neuen
Menschen» angezielt, der sich das entfremdete Eigene wieder angeeignet hat,
ohne seine entwicklungsgeschichtlich neuen Kompetenzen dafiir preiszuge-
ben. «Und die Pace ist gut. Haben wir sie verloren, so wollen wir sie uns
wieder holen. Wir reisen. [...] Und nun holen wir uns wieder, was wir fiir
unser Gehirn eingetauscht hatten, aber wir geben den Tausch nicht auf, Wir
behalten, was wir besitzen. Denn unser Gehirn ist unser Messer, eine feine
Klinge der Beobachtung, die wir nicht vom Leibe geben» (112). Anthropolo-
gie ist in Miillers Roman nicht lediglich Bestandsaufnahme vermeintlich inva-
rianter Strukturen des Menschen. Sie wird vielmehr auf eine Zeitachse aufge-
tragen, die aus der Urzeit in die Zukunft weist. Die Anthropologie des Vergan-
genen und Gegenwiértigen wird erweitert um eine Dimension des Zukiinftigen,
in der die bisherigen Fahigkeiten, Anlagen und Méglichkeiten vereinigt und
damit zugleich gesteigert sein sollen. Punktuell und in Ansitzen scheint dieser
«zukiinftige Mensch» (28, 681f., 243 u..) allerdings schon realisiert zu sein:
in Jack Slim ndmlich, dem aus der Verbindung der verschiedensten Rassen
hervorgegangenen Alter ego des Ich-Erzihlers.

Millers anthropologische Programmatik fiihrt nahezu zwangslaufig zur
Einbeziehung epistemologischer Fragen. Das menschliche Erkenntnisvermogen
muB einerseits als Teil der anthropologischen Ausstattung ins Blickfeld kom-
men, andererseits im Zuge der Reflexion auf die Mdglichkeiten der anthropolo-
gischen Erkenntnis selbst, die der Roman anstrebt. Auf beiden Ebenen aller-
dings ist Erkenntnis ein buchstéblich recht ‘eigenwilliger’ Akt, ein weniger
rezeptiver als vielmehr produktiver Vorgang. Die ‘tropische’ Verbildlichung
von Innenwelten durch den Roman findet im Roman ihre genaue Entspre-
chung, wenn Realitit iiberhaupt zum bloBen «Tropus» erklirt wird (184), als
objektive GroBe mithin geleugnet und zum Produkt der Subjekte zu werden
scheint. «Weltbilder», so heiBit es, «die friiher bombenfest Gemeingut waren»,
haben «abgewirtschaftet» (117), und mit dieser Feststellung nimmt der Roman
Bezug auf die Erkenntnis- und Subjektkrise der Jahrhundertwende. Die empi-
ristische Annahme etwa, «alles Erkennbare sei bereits als Masse vorhanden,
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und die Analyse sei nur die riistige Pickel, die den Abbau betreibt», wird als
die «selbstverstindliche Ansicht» referiert und verworfen (116). Dagegen
wird behauptet, «der Natur etwas ab[zu]beobachten, hei3[e] ihr etwas zu[zu]-
schopfen. Sehen und Produzieren ist das Gleiche» (203). Sétze wie «Beobach-
tung [...] ist Postulat» und «Forschung ist Konstruktion» (116f.) weisen in
dieselbe Richtung. Die Erkundung der menschlichen Erkenntnisméglichkeiten
im Roman fiihrt dabei in letzter Konsequenz zur Auflosung des Begriffs einer
verbindlichen Realitit. Ersetzt wird er durch den des «Phantoplasmas»: «’Ach
nein, Phantoplasmen?’ machte Slim, besann sich aber sofort und sagte: ‘Phan-
toplasmen, doch, das ist gut. Ich verstehe, Phantasie, Plastik’» (137).

Was damit gemeint ist, umkreisen die Romanhelden in immer neuen
Anldufen.” Das Phantoplasma ist einerseits das kulturspezifische und darum
variable System der Organisation, Strukturierung und Begriindung von Wahr-
nehmungen; es ist «das Bild gewordene System der zureichenden Erklarun-
gen» (109). Darum sei es «in Paris anders als am UrwaldfluB, heute anders, als
es vor Jahrtausenden war» (118). Erldutert wird diese Differenz besonders
anhand der Dimensionenlehre des Erzihlers: Die groBziigig auf fiinf erweiter-
ten Dimensionen — Linie, Fliache, Raum, Zeit und BewuBtsein (64f.) — seien
auf den verschiedenen Kulturstufen unterschiedlich entwickelt und konstitu-
ierten folglich génzlich abweichende Formen der Wahrnehmung. Die Frithkul-
tur der Indianer bewege sich lediglich in der Fliche, sei «stationdr», da sie
keine Zeit und keinen Entwicklungsgedanken kenne (123ff.), und verfiige
iiber ein BewuBtsein, das noch nicht wie beim modernen Menschen «im
Gehirn vergesellschaftet» sei, sondern «als Provinzialismus in den einzelnen
Gliedern sitzt» (69). Die Dimensionen werden ihres objektiven Status ent-
kleidet und erscheinen als kulturell konventionalisierte subjektive Erkenntnis-
formen. Daher entstehen beispielsweise in «Kulturen ohne Psychologie des
Ichs und seiner Objekte» andere Phantoplasmen als in der Moderne — und mit
ihnen auch andere Erkenntnistheorien. «Dies beweist, dafl durch unsere Ana-
lyse, unsere Skepsis und unsere Aufklarung nicht Dinge entdeckt wurden, die
frither iibersehen waren, sondern daf} die Beobachtung selbst Ungeheuerliches
hervorbrachte. Der Gedanke des Fortschrittes als des Abbaues einer goldenen
Mine ist das Geschopf einer fortschreitenden Kultur, einer Seele mit einer
Bewegung und einer Dimension mehr» (117).

Andererseits kommen hier auch in ganz mafigeblicher Weise das Einzel-
individuum und seine ‘phantoplasmatische’ Kraft ins Spiel, etwa wenn Wach-
zustand und Traum auf die gleiche Ebene gestellt werden (196). Die moderne,
die aufklarerische Derealisierung des Traums wird riickgéngig gemacht, dieser
selbst rehabilitiert als gleichberechtigte Sphére neben der vermeintlichen Wirk-
lichkeit. «Es gibt», verkiindet Jack Slim, «viel mehr Tatsachen, als deren
hingenommen werden. Es gibt Wachtatsachen und Traumtatsachen. Und was
ich nun behaupte, ist dies: daBl beide fiir das Individuum konstitutiv sind»
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(196). Trotz der Rede von den «Tatsachen» ist es unverkennbar, daB diese
Kategorie sich auflost. In der Konsequenz der erkenntnistheoretischen Speku-
lationen des Romans gibt es nicht mehr eine einzige giiltige Realitiit, es gibt
nur noch verschiedene «Phantoplasmen» nebeneinander. Auch der Versuch,
diese auf einen gemeinsamen Seinsgrund, ein «undimensional Gestaltetes»
zuriickzufiihren (132), das die verschiedenen Phantoplasmen als seine Realisie-
rungsmoglichkeiten aus sich entlasse, kann nichts an deren Konkurrenz und
Austauschbarkeit dndern. Das obsessive Interesse, das die Protagonisten sol-
chen pseudoidealistischen Konstruktionen entgegenbringen, ist leicht erklir-
lich: Wie die Bildlichkeit der «Tropen» mit der breiten Beschreibung des
Stroms und der Wiedererkennung des Subjekts in ihm unmiBverstindlich
belegt, steht dahinter der narziitische Wunsch, die Welt dem Ich anzugliedern
und damit verfiigbar zu machen. Die Phantoplasmatheorie steht daher in
mancher Hinsicht selbst ganz in der Tradition der gesellschaftlichen Moderne,
wie Miiller sie sieht.

Wie sein Begriff schon zeigt, liegt dem Phantoplasma das bildliche Ver-
mogen der Phantasie zugrunde, die sich ‘plastisch’ veriduBerlicht. Obschon
«auf dem Prinzipe der Spiegelung» beruhend, sei die Phantasie «der Triger
aller Gestaltungs- und Schopferkraft. Sie beobachtet und reflektiert und holt
scheinbar aus dem Felsen des Bestehenden die Goldader der Erkenntnis; in
Wirklichkeit hértet sie diesen Felsen, das Phantoplasma, erst mittels Erfah-
rung» (121). Thre Formen und Prinzipien namlich sind aller Erscheinung
vorgingig. «Das Wissen von Formen und Dingen» sei «vor der Wahrnehmung
da» (131f.), und nichts sei fiir den Menschen existent, «das nicht in ihm da
wire» (185). Man mag in derartigen Formulierungen eine Ankniipfung an
traditionelle transzendentalphilosophische Bestimmungen der Einbildungs-
kraft — etwa bei Kant — sehen, zugleich aber auch deren gezielte Subversion.
Denn Phantasie ist hier ein auch individuelles, aus sich selbst heraus pro-
duktives, und mehr noch: sie ist ein kiinstlerisches Vermogen. Sehen wird
dabei mit dem Vorgang identisch, in dem sich das Subjekt ein Bild der Welt
macht. «[I]ch denke das Leben», behauptet Jack Slim in der Absicht, einen
naiven Realismus zu widerlegen, «erschaffe es nach meinem Denken. Euch ist
gesagt, lhr sollt Euch kein Bildnis machen [...] - dies war der Apfel der
Erkenntnis, der Euch verweigert wurde, eben dies. Ich aber mache mir dies
Bildnis und die Realitit prangt» (139). Nimmt man die Behauptung hinzu,
«dal} die Beobachtung ein Dichter ist, der sein Buch aus dem eigenen Kopfe
abschreibt» (117), so wird endgiiltig deutlich, daB Erkenntnis in #sthetischen
Kategorien gedacht wird. Sie gehorcht — um in dieser Terminologie zu bleiben
— nicht dem Prinzip der Mimesis, einer inneren Nachahmung der Natur, einer
Ein-Bildung von AuBerem, sondern dem Prinzip der Poiesis. Welterkenntnis
und Kunstschopfung kommen zur Deckung. «Alles Gegebene», so erfahren
wir denn auch, sei «immer nur eine poetische Methode, ein Tropus» (184) —
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man konnte auch, um den Bezug zum zeitgendssischen Kontext zu verdeutli-
chen, sagen: eine Expression, eine Ver-AuBerung von Innerem.

Poesie aber ist Sprache. Die analytische Herleitung der Erkenntnis und
ihres Korrelats, des Phantoplasmas, erreicht bei der Phantasie lediglich eine
Zwischenstation, die nun ihrerseits auf die Sprache zuriickgefiihrt wird. «Un-
ter Sprache verstehe ich jetzt das gesamte bildliche Ausdrucksvermégen»,
bemerkt Slim (136) und subsumiert damit nicht nur beispielsweise die Malerei
einem Begriff von Sprache, sondern begreift implizit auch die Phantasie (als
Bildspenderin des Ausdrucks) selbst als sprachformig und sprachlich geprégt.
Phantasie, Gedanken, Phantoplasmen — ‘Welten’ mithin — sind derart nicht
auBerhalb der Sprache gegeben, sondern nur in ihr existent, wie der Ich-
Erzihler mit einem Gestus betont, als wollte er Nietzsches sprachkritische
Uberlegungen aus der Abhandlung «Ueber Wahrheit und Liige im aussermora-
lische Sinne» ins Positive, ja ins Emphatische einer Art Unabhingigkeitserkla-
rung der Sprache ummiinzen. Auch das anthropologische Projekt des Romans
wird in seiner sprachlichen Dimension reflektiert, ereignet sich doch die
Selbsterkundung des Ich-Erzihlers programmatisch nur ‘in den Tropen’— in
Sprache und Schrift mithin. «Wir sind die Geschopfe der Sprache, die Wind-
hunde des Begriffes; wir sehen die Welt mit Worten und durchdringen die
Wahrheit im System der Laute» (192, vgl. 123, 228). DaB} die Sprache ein
«System» ist, mag an Saussures Begriff der langue erinnern. Als solche diirfte
sie hier den erwihnten iibersubjektiven, kulturspezifischen und historischen
Charakter der Phantoplasmen begriinden. Auf deutsch, so wird etwa in diesem
Sinne bemerkt, sehe die Welt bereits ganz anders aus als auf franzdsisch oder
englisch (136). Welterfahrung ist abhidngig von Sprachsphédren. Der Roman
unterscheidet jedoch nicht dezidiert zwischen langue und parole, zwischen
Sprache als System und individuellen Redeakten. Es ist, unter Einschluf3 der
letzteren, Sprache schlechthin, die als Medium einer Welterfassung gilt, die
immer Weltserzung ist. «Geben Sie mir Kredit», fordert Slim, «Nein, geben
Sie der Sprache Kredit. Ich schaffe Neues, vollstindig Neues, mit keinem
anderen Mittel als dem der Sprache» (139). Von Anfang an 148t der Erzéhler
keinen Zweifel, daf es auch die subjektiven und individuellen Verwendungs-
weisen der Sprache sein sollen, die der Realitét antizipatorisch vorhergehen
und diese allererst erzeugen: «[I]ch schildere einen Manny, so heif3t es, «der
inmitten gesegneter, abenteuerlicher Umstinde, wie er sich einbildet, das
Buch schreibt, das er erst erleben wird. Dieser Mann war ich. Ich war mit
visiondrer Kraft meiner eigenen Zukunft vorangeeilt. Ich fuhr als Schreibtisch
einen Strom hinauf und vermengte in der Geschwindigkeit ein wenig die Zeit»
(24, 179).

Schon diese Skizze macht deutlich, daB der Roman immer auch von sich
selbst spricht. Fillt Wirklichkeit unter die Kategorie der Dichtung, so sind
umgekehrt Kiinstler «Maschinen zur Erzeugung neuer [...] Phantoplasmen»
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(137). Auch Miillers Roman versteht sich als ein solches, als eine virtuelle,
eine Sprach-Welt, die liberdies jedoch den grundsitzlichen Anspruch erhebt,
zugleich ihre eigenen Produktionsbedingungen offenzulegen. Die zentrale
anthropologische und epistemologische Kategorie des Romans, der Begriff
des Phantoplasmas, wird so zugleich zu einer poetologischen. Dieser selbst-
reflexiven Wendung dienen nicht nur die ausgedehnten Gedankenexperimente
und Debatten der Helden, sondern auch das Motiv des Buchs im Buch, das im
Zitat schon angeklungen ist. Vom Beginn seiner Reise an tréigt sich der Erzih-
ler mit verschiedenen Buchprojekten, die allesamt auf den «Tropen»-Roman
selbst zulaufen, seine textuelle VerfaBtheit unterstreichen sowie den sprachli-
chen Charakter all dessen, was in ihm ausgebreitet wird. Erst dort allerdings,
wo der Erzihler auch seinen Reisegefihrten Slim einen Roman mit dem Titel
«Tropen» entwerfen 1aBt (1991f.), der ironischerweise deutliche Ziige von
Miillers eigenem Roman trégt, steigert sich das Motiv vom Buch im Buch zur
Technik einer ‘mise en abyme’.® Hier, so mochte man spekulieren, gewinnt die
Phantoplasmatheorie noch einmal in besonderer Weise Relevanz fiir den Ro-
man selbst. Denn wenn das vorliegende Buch von einer seiner Figuren ge-
schrieben sein soll, dann verwischen und vertauschen sich die Kategorien von
Fiktion und Realitdt in einer Weise, die an den beschriebenen Status des
Phantoplasmas denken 1aBt. Der reale Autor wird mit seiner Figur identisch,
riickt ins Innere seines Werks und wird zu dessen eigenem Produkt, wihrend
umgekehrt die fiktive Figur als angeblicher Urheber des Textes ins AuBen des
Romans {iberwechselt. Die sprachliche Erfindung setzt sich gewissermafen
als ein Phantoplasma real. ,

Zweifellos haftet Miillers Roman etwas Verstiegenes an. Zu seinen Quali-
titen gehort allerdings, daBl er auch das noch zum Gegenstand seiner Uber-
legungen macht. Die, wie man gesehen hat, in alle Bereiche ausstrahlende
Phantoplasmatheorie etwa wird in den «Tropen» nicht nur mit leiser Ironie
behandelt, sie wird an exponierten Stellen des Romans auch durchbrochen und
in Zweifel gezogen. Es sind drei mysteriése Todesfille, Morde wohl, die sich
als widersténdige «Tatsachen» der epistemologischen Selbstgeniigsamkeit ent-
gegenstellen und zur «allzu genauen Probe auf ein abstraktes System» werden,
«das die Tropensonne in uns ausgegoren hatte» (160) — wer auch anders?
Schlagartig enthiillt sich der tentative und hypothetische Charakter der selbst
tropisch wuchemden Theoriegespinste. Die phantoplasmatischen Uberzeu-
gungen des Ich-Erzihlers kommen ins Wanken, und ganz im Gegensatz zu
ihnen greift er nun auch voriibergehend zum Mittel detektivartigen Spuren-
lesens, denn ‘etwas’ scheint ja geschehen zu sein. Das Problem aber ist auch
auf diesem Weg nicht 1osbar: Es bleibt génzlich offen, ob es einen Morder gibt,
ob der Erzihler selbst der Téter ist, ob er alles nur getrdumt hat oder einer
Suggestion erlegen ist. Die «Tatsache», so heifit es, «war schlechterdings nicht
festzustellen» (159) — weder ihre definitive Existenz noch ihr Status. « Wo war
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Wirklichkeit und wo Einbildung? GewiBheit und Zweifel waren behoben. Die
Gesichte bestanden fiir uns nebeneinander» (160). Kein Wunder, daB der
Erzahler da fiir sein geplantes Buch die Titel «Fieber» oder «lrrsinn» erwigt
(193, 199) — auch das mogliche Fluchtpunkte der ‘tropischen’ Phantoplasma-
theorie.? Die Frage, was es mit der Realitdt auf sich hat, bleibt im Roman in
irritierender Weise ungeldst und lagert sich daher aus ihm aus. So schlieBt der
fiktive Herausgeber des Romans sein Vorwort mit dem Satz: «Wie also Slim
und der Holldnder starben — ich erwarte da [...] vieles von dem Verstindnis
und dem Takt des Lesers» (10).

Diese epistemologischen Experimente haben betrachtliche Folgen fur alle
Bereiche des Romans, nicht zuletzt fiir sein anthropologisches Konzept. Denn
wie soll Erkenntnis vom Menschen schlechthin méglich sein, wenn das Sub-
jekt geradezu programmatisch in den diskursiven und individuellen Strukturen
seines Phantoplasmas befangen bleibt? Wenn Slim feststellt, er schaffe seiner
Theorie einen «Standpunkt abseits aller Erklarung, der nicht in ihr lokalisiert
ist», dann erscheint ihm das selbst hochst problematisch (66). Eine relativisti-
sche Theorie, wie es die des Phantoplasmas ist, kann keinen absoluten Gel-
tungsanspruch erheben, der etwa den geschichtsphilosophischen Konstruktio-
nen der Helden zugrunde liegt, sondern mufl gewissermaBen auch auf sich
selbst zuriickgewendet werden. Seine Sicht der Indianerkultur, so gibt der
Erzéhler Slim denn auch zu bedenken, sei vielleicht «nur eine Ausdeutung des
Urempfindens aus Threm eigenen Phantoplasma heraus» (138). Nicht anders
als etwa bei Rousseau scheinen die alten Welten des vermeintlich Uranfing-
lichen, anthropologisch Tiefsitzenden lediglich ein Derivat der neuen Welt des
modernen BewuBtseins zu sein, deren Mangel durch die plastische Phantasie
seiner Beseitigung erginzt wird. Gerade hier dirfte sich die «alte, aber sehr
tiichtige Idee» als zutreffend erweisen, «die den Wunsch als Vater des Gedan-
kens bezichtigt» (66). Anthropologische Erkenntnis reduziert sich damit zwangs-
laufig auf die Einsicht in die Situation jener Defizienz und in das spezifische
Begehren, das aus ihr entspringt. Die utopischen Konzepte des Romans kon-
nen davon nicht unbetroffen bleiben. Die Synthese verschiedener Kultur-
stufen, aus der ein neuer Mensch entstehen soll, muf} schon von ihrer Theorie
her problematisch werden, setzt diese doch die Moglichkeit voraus, das eigene
Phantoplasma auf die Erkenntnis seines Anderen hin {iberschreiten zu konnen.

Miillers nichster groBerer Erzéhltext, die Novelle «Das Inselmiddchen»
von 1919, die die Konstellation der «Tropen» noch einmal aufrollt, wird die
Konsequenzen aus solcher Resignation ziehen. Auch hier gibt es einen von
zivilisatorischem Ungeniigen (25) befallenen Européer, den Belgier Raoul de
Donckhard, den das Begehren umtreibt, «in den Tropen, in unmittelbarer
Beriihrung mit der wildesten Natur und mit dem Urmenschen zu arbeiten».!?
Nach anfinglichem Erschrecken iiber die unzugingliche Fremdheit der gar
nicht exotisch lockenden Natur richtet sich Donckhards geistige Aktivitét
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intensiv auf die Insel, ihre Erscheinung, ihre Genese und Geschichte, freilich
nur, um sich in einer unlosbar bleibenden epistemologischen Problematik zu
verfangen. Der Erzihler, der anders als im «Tropen»-Roman von seinem
emphatischen Helden durch die Er-Form geschieden ist, imitiert dessen Per-
spektive mit trockener Ironie: «Erst jetzt wurde sie [die Insel] wirklich ent-
deckt, in ihrer ganzen Fremdheit und Bizarrerie, als ein europiischer Inhalt,
ein BewuBtseinsreiz jener Menschen, die viel Gedanken auf die Materie ver-
wenden und den kurzen festen Zug um den Mund haben» (22).

Nicht anders geht es in der Begegnung mit dem «Urmenschen», den
Donckhard in seiner Geliebten Thli zu finden meint, die er zum Objekt eines
«systematisch» durchgefiihrten anthropologischen «Experiment[s]» macht (45).
Auch hier triumphiert nichts als eine eurozentrische Logik: «Raoul staunte
tber Thli. Es war denkrichtig, anzunehmen, daB er sie verstand. Trotz ihrer
Ungeheuerlichkeit und schwierigen Simplizitit konnte sie nicht anders sein,
als wie er sie dachte, ohne groBe Geheimnisse, simpel und ein kleines Unge-
heuer, der Urmensch» (47). Noch beim Abschied von Insel und Inselmédchen
erweist sich, da8 Blick und Vision des Europiers verschmelzen, Donckhard
also mit seinen Erkenntnisbemithungen nicht weitergekommen ist: «Als das
Schiff den Aquator passierte, blickte Raoul angestrengt nach Norden und
vermeinte, es war aber eine Vision, seine Insel und die Siidklippe mit dem
Midchen zu sehen. Er entwickelte sich das Médchen: Eine Seele aus vulkani-
schem Erdinnern, kurz nach der Eruption, mit groBen reinen Flichen. Das
Madchen war von der Rasse der Klippe» (64). Die Begegnung mit dem
«Urmenschen» scheitert daran, daf3 dieser fiir den Protagonisten lediglich ein
europdischer BewuBtseinsinhalt ist, ein Element des abendlandischen Phanto-
plasmas, das Produkt eines kulturellen Diskurses, in seiner Eigenheit aber
unzuginglich bleibt. Das Anderssein der Eingeborenen wird allein als be-
stimmte Negation des zivilisierten Menschen gefaBt (25f.) und, wo es sich
diesem Schema nicht fligt, als bloBer Entzug begriffen. Am Ende ahnt der
Held zumindest, daB3 er nichts verstanden hat und das Andere ihm verschlos-
sen bleibt (62, 66).

Gegeniiber den «Tropen» hat sich der Akzent verschoben. Es wird nicht
mehr aus der Perspektive eines Ich-Erzihlers der Urzustand des Menschen als
ein Potential verklart, um das die Zivilisation ergéinzt werden miisse. Deutli-
cher noch als im Roman wird jetzt vielmehr die moderne BewuBtseinslage
selbst analysiert, die diese Sehnsucht erst hervortreibt und zugleich ihre Erfiil-
lung vereitelt. Der erkenntnisskeptische Befund der Erzihlung jedenfalls ent-
zieht den utopischen Programmen der «Tropen» — Synthese der Kulturen und
«neuer Mensch» — endgiltig den Boden.

Wie schon innerhalb des «Tropen»-Romans selbst operiert Miiller auch
‘zwischen’ seinen Texten mit hypothetischen Positionen, die er gegeneinander
antreten 1aft. Er erkundet experimentell ein ganzes Problemfeld, das mit all
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seinen Spannungen aufgezeichnet wird. Eine iibergreifende Theorie jeden-
falls, in der alle Widerspriiche aufgehoben wiren, ist nicht in Sicht. Miiller
verhilt sich wie sein Lieblingsheld Jack Slim, den er 1921 im Roman «Camera
obscura» noch einmal auftreten 148t. In einem 1917 publizierten Text heifit es
iiber ihn: «Fine Lehre im eigentlichen Sinne hat er nie hervorgebracht. Wie
sollte er, wo er doch in der inneren Arbeit lebte und nur diese als ‘richtig’
bezeichnete!» Und weiter: «Da ihm Arbeit und Entwicklung wichtiger waren
als das Ergebnis, bestand die Gefahr, daB er sich ins Theoretische verlor.»!!
Das Theoretische aber ist hier zugleich das Literarische, es ist sein Antrieb und
seine strukturbildende Kraft.
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